


Armin Thalheim

Die Verzierungen bei

C. Ph. E. Bach am Beispiel der
18 Probe-Stiicke

in sechs Sonaten

und Riuckschlusse

auf mogliche Tempowahl
beim Vortrag

auf dem Clavichord

In meinem Vortrag stelle ich einige Auszige aus C. Ph. E. Bachs Versuch iiber die walire Ant
das Clavier zu spielen an den Beginn.

Im zweiten Hauptstiick des ersten Teils. in der ersten Abteilung ..Von den Manieren iiber-
haupt”. schreibt Bach in den Paragraphen 1 bis 29 0. a.: '

§. L

Es hat wohl aiemand an der Nothwendighkeit der Verzierungen gerweifelt. Man kan es daher
mercken, weil man sie Gberallin reichlicher Menge antriffi. Indessen sind sie allerdings unem-
behrlich, wenn man ihren Nutzen betrachtet. Sie hangen die Noten zusammen: sic beleben
si¢; sie geben thnen, wenn es néthig ist. cinen besondern Nachdruck und Gewicht: sic machen
sie gefillig und erwecken folglich eine besondere Aufmercksamkei: sie helffen ihren Inhali
erkliiren .. [Einer] miBigen Composition kan durch sie aufgeholfen werden, da hingegen der
beste Gesang ohne sie leer und einfaltig, und der klareste Inhalt davon allezeit undeutlich er-
scheinen mul.

£ 3.

S0 viel Nutzen die Manieren also stifften kénnen, so groB ist auch der Schaden, wenn man
theils schlechte Mameren wihlet, theils die guten auf eine ungeschickie Arl ausser ihrem be-
stimten Orte und ausser der gehdrigen Anzahl anbringet.
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DeBwegen haben diejenigen allezeit sicherer gehandelt, walche ikren Stdcken die ihnen za-
kommenden Manlersn deutlich beygefigt huben, als wenn sle ihre Sachen der Discretion
:n;ncrﬂl:h.t:r Ausliber Mttm (berlassan sollen.

Auch hierinnen mul man den Frantzosen Gerechtigkeit wiederfahren lnisen, daB sio in der
Bezeichoung (hrer Stlcke besonders sorgfalilg sind. Die grisbien Meister unsers Insirs-
mants in Doutschland haben dasselbs ... gethan, und wer well, ob sle alcht durch diess ver-
néinftige Wahl und Anzahl dar h:hrﬂﬂm Celegenbeit gegehen haben, daB die Prantzosen
anjetzo micht mehr, wie vordem, fast jede Mote mit ldrurn solchen Zieraih beschweren, und
:T-Th die nivthige Deutlichkelt und edle Einfalt des Gesnnges verstecken. »

12,
C. Ph. E. Bach hofft durch seine nden Erkldrungen eingewurzelten Vorusteilen be
nen zu kdnnen, die die thundimlﬁll der ,Oberbiufen bupten Moten beim -l:lwln—ﬁ
len* in Frage stellen.
§. 13
++» Wir haben aus der Erfahrung, dab derjenige, welcher nichts Orlndliches von der Harmo-
nbe versteht. allezeit bey Anbringung der Manieren, im finstern tappet, und den guten Ab-
lnunf nizmahls seiner Ensleht, sondern dem blassen Glicke zuzuschreiben kat. Ich werde zu
liinﬁﬁnﬁ allezeit, wo e niithig ist, den Bad den Exempeln beyfigen.

Alle Manieren erfardern ine proportiondrie Verhiknid mit der ﬂeimudnﬁm, mit dem
Zglt-Massse und mit dem Inhake des Stlickes ... Das brillante, welches die Manier bervor-
bringen sall, mub alo nbche dadruch pHn&ﬂ ﬂrdm wenn zu viel Zeit-Raum von dar
Meate librig Bleibe, im Q:Elh:ll mub man auch durch ein allzuhurtiges Ausiiben pewiser
iH-IIiI:I’I'I'I keine Undeutlichkeit versrachen .,

2l
Wir sehan also, dad die Manieren mehr bey langsamer und mdBiger als geschwinder Z.n:h-
Tlrllzlaﬁ. mehr bey langen als kurtzen Moten gabrauchi werden,
Alle durch kleine Notgen angedeuiete Manieren gehdren zur folgenden Note; folghich darf
niemahls der vorhergehenden etwas von lhrer Gelung abgebrochen werden, indem bio@
die Eul],mduu viel verliehri, ols die kleinen Notgen betragen.

.24

t’wmapdmmh werden alea statt der fo ptnate diese kleinen N

Hassn oder anderm mmmnﬂdnhm m-m&mdmmhm

Nm]ﬂndnlim:;;hm dr;.hr:rﬂt ﬂ,indu;nhu:t:r‘fmmm

Haupinote hinein ' noch wohl gar darzu i nen Noden verge-
Mm’ﬂuﬂ:ﬁlﬂh an- und heraus gebracht worden sind,

i. 24,

- Teh glagbe ..., dal bey dem Claviere s wohl als andern Insrumenien die Splel-Art die
hmur. welche auf eine te Art das Propre und Brillante des franzdslschen Ge-
sehmacks mit dem der welschen At 20 vereinigen well, munm-

F;ﬂmmh-mhnww.mhmﬁm orurihellen befreyet blalben
I'.‘:'liilmlllllﬂﬂﬂmpﬂﬂwdlnhhﬂmnlndmemdrmiulmnwrhhh
ich diese Schonbelien dnHuhHrrmund gar mdeht; fch rathe vielmehs |edem un, alle Ma-
nleren mit beyden Hinden flir sich zu Gben, well sle eine Fertighelt und Leichtigkelt, andere
Nuoten haraus u bringun, verschaffen.

Mach diesen grundstzlichen Bemerkungen gaht C, Ph, E, Bach in der pwelten Abteilung
uuf die in seiner Zeit gebriuchlichon Verzierungen aln. leh bim der Melnung, dal das Bach-
sche Lelirwerk eine aystematiserende und ordnende Funkidon hatte and ed auf kelnen Fall




eine Neuorientierung darstellte. Er dokumentierte mit diesem Buch die Tradition und Kon-
vention seines musikbezogenen Umieldes ebenso wie die ibermittelte familiare Erfahrung.
Sicher ist auch, daB uns heute der reiche Schatz der verschiedensten Verzierungen verloren-
gegangen ist, wir allzuschnell sagen ~das ist ja Geschmackssache™ und uns mit den iiblichen
drei oder vier Verzierungsformeln begnigen. Wir neigen auch dazu, bei der Verwendung
von einigen Verzierungen von Improvisation zu sprechen. Um auch hier besonders fiir den
Interpreten eine Ubersicht zu schaffen, fasse ich die Ausfuhrungen Bachs liber den Vor-
schlag. den Triller. Doppelschlag. Mordent, Anschlag, Schleifer und Schneller in den fir
mich wichtigsten Punkten zusammen.

Vorschlage (S. 62-70)

Vorschldge werden so wie die anderen Noten oder als kleine Noten geschrieben. Si¢ gehen
von oben nach unten und von unten nach oben. Die Dauer ist verschieden, lang oder kurz.
Bei Bach ist die Daver des Vorschlags meist aufgeschricben. Oftist erso lang, wie die Hilfte
der folgenden Note im geraden Takr; im ungeraden so lang, wie zwei Drittel der folgenden
Note, Die Vorschlige sind starker als die folgende Note anzuschlagen und werden an sie an-
gebunden. Kurze Vorschlage treten als kleine Achiel-, Sechzehntel- oder ZweiunddreiBig-
stelnoten auf, Sie sind so kurz, dab die folgende Note nichts von ihrem Werte einbult. Ins-
gesamt gibt es fiir die Méglichkeiten. ob kurze oder lange Vorschliige, einen entscheidenden
Pradmesﬁer; die harmonisch-melodische Struktur der Musik, in der sie gespielt werden sol-
en.

Triller (S. 71-84)

[Dig Triller beleben den ,,Gesang”.

Es gibt vier Formen des Trillers: den ordentlichen. den von unten, den von oben und den
halben oder Pralltriller. Der ordentliche Triller beginnt auf der Sekunde iiber einem Ton
{..Er nimmt allezeit seinen Anfang von der Secunde dber den Ton." 8. 72).

Der Triller kann - wenn er linger 15t — mit Nachschlag gespielt werden. Ein schneller Triller
ist meist einem langsamen vorzuziehen. Ersoll gleichmaBig schnell sein. Beim letzten hohen
Ton des Trillers wird dic Hand leicht von den Tasten abgehoben (,.d. i. daB man nach dicsem
Anschlage die Spitze des auf das geschwindeste gantz krumm eingebogenen Fingers auf das
hurtigste von der Taste zuriicke zichet und abgleiten list.” 5. 73).

Der Nachschlag mub cbenso schnell wie der Triller gespielt werden. Stehen Bindebégen
iber den Moten, so ist dort kein Triller zu spielen, auch wenn sie dazu verleiten sollten.
Der Pralltriller ist der schnellsie Triller und kommt vor einer fallenden Sekunde vor, Auf
dem Fortepiano ist dieser Triller schwer darzustellen,

Doppelschlag (5. 35-[98])

Der Doppelschlag wird meistens schnell ausgefihrt, Er paBt an viele Stellen und wird des-
wegen oft zu hdufig gebraucht. Er ist die verkiirzte Form des Trillers oder Pralltrillers mit
Nachschlag und gehirt also mehr auf eine kurze Note. Der Doppelschlag gehirt zu Noten.
die sich nach oben bewegen. Er ist mehr noch bei Spriingen anzuwenden, als bei Tonleitern.
Der prallende Doppelschlag kommt immer nach einer fallenden Sckunde vor. . .Der Prall-
Triller und der mit thm vereinte Doppelschiag. da sie auf einem Gbel zu rechte gemachien
Fliigel gar nicht ansprechen. sind eine sichere Probe von dessen gleicher Befiederung. Man
mub dahero billige Mitlevden mit den Clavieristen haben, da man ihnen gemeiniglich durch
schlecht im Stande sevende Instrumente diese ndthigsten und vornehmsten Zierathen be-
nimmt, welche alle Augenblicke vorkommen. und ohne welchen die meisten Sticke
schlecht ausgeiibet werden. ™ (5. 95)

Zu erwihnen ist, dad es den Doppelschlag auch in umgekehrier Richtung gibt. Er wird mit
dem umgekehrten Doppelschlagzeichen notiert und beginnt von unten,

Mordent (5. [98]-[103])

Der Mordent kann lang oder kurz sein. Es gibt auch den nicht oft gebrauchten, ganz kurzen
Mordent: Ein Sekundintervall wird angeschlagen und der unterste Ton sofort wieder losge-
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lassen. Der Mordent wird bei hinaufgehenden Noten und springenden Intervallen ge-
braucht. bei fallenden Sekunden jedoch niche!

Mach einem Vorschlag ist der Mordent leise.

Der Mordent kann im Bab — ohne daf er geschrieben ist - am hiufigsten vorkommen.z. B
wenn danach der BaB um eine Oktave nach unten geht,

In selteneren Fallen kann ein Triller mit einem Mordent enden, Der Mordent ist wie alle bis-
herigen Verzierungen schnell zu spielen,

Anschlag (5. [103]-106)

. Wenn man statt einen Ton simpel anzugeben, die vorige Note noch einmahl wiederhohlet,
und alsdenn mit einer Secunde von oben in die folgende herunter geht; oder wenn statt diese
vorhergehende Note zu wiederholen, die Untersecunde von der folgenden zuerst anschli-
get, und darauf mit der Secunde von oben in dieselbe geht. so nennet man dieses den An-
schlag.” (5. [103])

Diese Vornoten®™ sind auf der Hauptzihlzen, aber schwicher als die folgende Hauptnote
zu spiclen. Sie sind auch etwas langsamer als die bisherigen Verzierungen, konnen aber im
schnelleren Tempo ebenfalls gebraucht werden. Der Anschlag ist bei fallender Melodie bes-
ser zu gebrauchen, im Gegensatz zum Doppelschlag. der cher bei steigender Melodie anzu-
bringen ist. Der Anschlag mit einem Punkt kommt nur in langsamer Musik vor. Dabei ist die
erste Note betont, und die zweite so nahe wie moglich an die Hauptnote herangespielt, d.
h., die erste Note wird gedehnt, und alie folgenden Noten werden verspitet gespielt. Diese
Noten werden alle verbunden. Je mehr Affekt in einem Stick vorhanden ist, je langer wird
die MNote mit dem Punkt gehalten.

Schleifer (5. 107-111)

Der Schieifer kommt mit und ohne Punkt vor. Er besteht aus zwei oder drei Moten, die vor
der Hauptnote angeschlagen werden. Sie werden durch kleine ZweiunddreiBigstelnoten an-
gedeutet, im Allabreve auch in Sechzehntelnoten,

Er beginnt bei 2wei Noten mit dem Terzton unter der folgenden Note, bei drei Noten ist er
wie ein Doppelschlag von unten zu spielen.

Er wird mit rhythmischer Freiheit schaell oder langsam gespielt. Wenn er aus zwei Noten
besteht, kann auch ¢in Punkt dazwischen stehen. Die Spiclweise ist auch wieder vom Affekt
abhiingig. Die Note mit Punkt wird z. T. so lange, wie es geht, gehalten und alle folgenden
Noten dichtgedringt am Schiub der Figur gespielt. Die Note mit Punkt wird dabei am stark-
sten gespielt.

Schneller (5. 111-112)

Der Schneller ist der kurze Mordent in Gegenbewegung. Er ist immer schnell und kommt
nur bei kurzen Ténen vor. Er steht meist vor herunter gehenden Noten.

Auf dem beigefiigten Notenblatt habe ich 24 Verzierungsheispiele aus den [8 Prabe-Stiik-
kenvon C. Ph. E. Bach ausgewihlt.

Zuerst sehen wir die notierte Fassung. danach die tatsdchliche Anzahl der zu spiclenden No-
ten. Auf gleicher Zeile erscheint dann nochmals die Taktar: und die originale Vortragsbe-
zeichnung. Dic Metronomzahl am Zeilenende resultient aus personlicher Spiclerfahrung
und instrumentaler Eigenheit. DaB dies nicht nur einc thearetische Erérterung bleibt, soll
nun bewiesen werden. Zu jedem notierten Verzierungsbeispiel erklingen mehrere Durch-
spiclfassungen in langsameren und schnelleren Tempi. Wir werden niche viel Mithe haben,
di¢ giinstigste Fassung herawszuhéren. Somit 1dBr sich aus meiner Sicht heraus recht deut-
lich ein Zusammenhang zwischen Tempo-Empfehlung und tatsachlich spielbarem Tempo
herstellen. Die Tempogrenzen liegen dabei in einem ziemlich eng einzukreisenden Bersich.
Man soll im Sinne von C. Ph. E. Bach weder zu langsam noch zu schnell spielen. Die langsa-
men Spieler schlifern den Zuhorer aus Gefilligkeit ein und wissen das Instrument unter
dem Vorwand des Sangbaren nicht zu beleben. Die zu schnellen Spieler sind aber noch eher
der Verbesserung fahig. Thr Feuer kann geddmpft werden, ..wenn man sie ausdricklich zur
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Verzierungsbeispiele (Auswahl) aus 18 Probe-Stiicke
in sechs Sonaten von C. Ph. E. Bach
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Langsamkeit anhélt.” (5. 116) Aber auch zu lange oder zu kurze Tone sind zu vermeiden,
Hierzu noch eine treffende Bemerkung von C. Ph. E. Bach: ..Einige Personen spielen kie-
bericht. als wenn sie Leim zwischen den Fingern hatten. Ihr Anschlag ist zu lang, indem sie
die Noten Gber die Zeit liegen lassen. Andere haben es verbessern wollen, und spielen zu
kurtz: als wenn dic Tasten glihend wiren. Es thut aber auch schlecht. Die Mintelstrasse ist
die beste: ich rede hievon iiberhaupt; alle Arten des Anschlages sind zur rechten Zeit gut.”
(5. 118

[*ach diesen theoretischen Ausfithrungen von A. Thalheim erfolgte die Einblendung eines
etwa 10 Minuten langen Tonbandbeispiels. welches im Musikinstrumentenmuseum Leipzig
an einem Clavichord aufgenommen wurde. | ;

Dras Ergebnis ist ebenso liberraschend wie einfach:

Ein an diesen Verzierungen gemessenes Tempo ordnet sich mit moglichen geringen Modifi-
zierungen dem ZeitmaB ciner Sekunde unter. { Auf dem iiblichen Metronom ist es die Zahl
007} Es entstehen dadurch Grundiempi im Zeitmal einer ganzen, einer dreiviertel oder
¢iner halben Sekunde.

So gesehen —und das zeigt auch meine personliche Erfahrung - spielen wir heute die Musik
des 17. 18, Jahrhunderts insgesamt etwas zu schnell, oder, besonders in ohnehin ruhigen
Sirzen. etwas zu langsam.

Der Verfasser:
Armin Thalheim. Berlin,
freischaffender Cembalist und Organist
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