Heft 1/1986 - 31. Jahrg. - Preis 1,40 M

Zeitschrift fiir alle Gebiete
des musikalischen Volksschaffens




fichen EinfluB nicht mehr gesprochen
werden kann,

Zu den subjektiven, schaffenspsycholo-
gischen Vorbedingungen fiir das Zu-
standekommen dieses Einflusses gehs-
ren ein hohes Niveau improvisatori-
schen und spieltechnischen Kénnens,
gepaart mit entsprechender Schépfer-
kraft, souverine Beherrschung der
kompositorischen Techniken und For-
men, ein vorzigliches Geddchtnis und
schlielich die Dominanz des Bewul-
ten beim Gestalten (eine Erleichterung
fiir die Aufzeichnung ist heutzutage die
Tonbandaufnahme). Die Aufzeichnung
einer Improvisation setzt demnach ein
entsprechend qualitatives  Improvisa-
tionsergebnis voraus. MNur donn st
eine schriftliche Fixierung {berhaupt
erst gerechtfertigt und sinnvoll. DaB
solche Ergebnisse erzielt werden kin-

men, |G@t sich in Einzelfdllen nachwei-
sen-und wurde auch schon von bedeu-
tenden Kemponisten bestdtigt. So ist
et besonders aufschlufireich, wenn
(u.a) gerade Arnold Schinberg, einer
der wichtigsten Reprdsentanten stren-
ger  Zwdltonmusik, anerkennt, daB
unter giinstigen Umstdnden eine Im-
provisation die griindliche Ausfiihrung
einer sorgfaltig durchgearbeiteten Kom-
position besitzen kdnnet

Zusammenfossend stellen wir fest, daB
die Improvisation, darin eingeschlossen
dos Experimentieren, den kompositori-
schen Schaffensprozed in  vielfaltiger
Weise produktiv beziehungsweise sti-
mulierend beeinflussen kann, daB sie
sich dann als Anregerin und Helferin
der Komponisten wversteht. Treffend
meint einer der groBen Komponisten

unseres Jahrhunderts, Igor Strawinsky,
der nach eigenen Worten stets om
Klavier komponierte: .Mon soll die
Finger nicht verachten, sie geben uns
viele Anregungen, und im Kontakt mit
dem klingenden Instrument erwecken
sie  ldeen, die im UnterbewuBtsein
schlummern und sonst verborgen blei-
ben wiirden,* )

Herbert Schramowski
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Lernend spielen und spielend lernen

Anregungen zu Improvisationsiibungen

Obwohl zur Zeit recht viel {iber das
Thema Improvisation gesprochen oder
geschrieben wird — soeben ist ein um-
fangreiches und bedeutendes Buch von
Giinter Philipp .Klavier, Klavierspiel,
Improvisation” zu diesem Thema er-
schienen (1) —, so gibt es m. E. nech
u wenig Anregungen, Improvisation in
verstdndlichen MNotenbeispielen  sicht-
*bar und in Konzerten hérbar zu mao-
chen. (Improvisation ist eine Live-Kunst,
die durch ihre Konservierung [Rund-
funk- und Schallplattenaufnahmen] viel
an ihrer Erdebbarkeit einbift) Im Be-
reich der Alten Musik wird inzwischen
schon nicht mehr nur dber Verzierun-
gen .und Improvisation gesprochen,
sendern es gibt hier engagierte Ver-
treter dieser Musikrichtung, die auch in
Konzerten beispielhaft und fantasievall
die Theorie in die Praxis umsetzen. Bei
anderen Musikergruppen, aber auch

beim Unterricht in den Musikschulen

und in den Kindergdrten, ist die Im-
provisation noch nicht an die Stelle
geriickt, die sie eigentlich einnehmen
sollte, Durch Improvisation kann man
lernend spielen und spielend lemnen.
“Hier ist aber der Lehrende, der Leiter,
der Pddagoge gefordert, sich zuerst
mit dicser Materie ouseinanderzuset-
zen. Gibt es noch Vorbehalte gegen
diese Spontan-Kunst, weil wir doch
eigentlich gewshnt sind, alles genau
zu planen und festzulegen? Beim Im-
provisieren geht dies aber nicht! Hier
leben wir vom Zufall, vom plétzlichen
Einfall,- vom nicht genau EdaBbaren

und Begreifbaren.
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Sorge mul kaum vorhanden sein, doB
sich efn ungeziigelter Improvisations-
strom Uber uns ergieBen kénnte, wird
dieser Kunst erst einmal Tir und Tor
gedffnet! Improvisation und deren Be-
herrschung  erfordern  ja  eine loang-
wierige Arbeit, und doch sind die Er-
gebniste so wenig foBbor! Selbst eine
Tenbandaufnahme ist nur ein Zeuge
nach dem Spiell Die sofortige Kontrolle
durch Reaktionen des Ohres und da-
nach des Spielapparates ist durch me-
dientechnische Errungenschaften (Auf-
nohmegerGte) nicht zu ersetzen. fu
Blitezeiten der Improvisation in wver-
gangenen Jahrhunderten gab es jo
diese technischen Hilfsmittel auch nicht,
und wir tun gut doran, unsere Sinnes-
organe. zu trainieren, um so eine opli-
male und geistesgegenwirtige Uber-
wachung wihrend des Spiels zu er-
reichen, Improvisation verlangt zudem
auch Mut, zum Beispiel bei einem
offentlichen Awuftritt. Mon kann sicher
sein, daB auBer den Orgonisten im
Kirchenraum und im Konzertsoal andere
Musiker der sogenannten .ernsten”
Musikrichtung trotz eventueller anre-
gender Unterweisung nicht so  schnell
einen Progrommteil in ihren Konzerten
mit Improvisationen bestreiten werden.
Auf den Seiten 368-378 beschreibt
G. Philipp im oben genannten Buch
anschaulich, wie in vergangenen Jlahr-

hunderten auch im Konzert improvisiert .

wurde und welchen Eindruck diese Vor-
trogsform auf ihre Hérer gemacht hot.
Mit Sicherheit kinnte ein Pianist seine
Hérer heute ebensa iberraschen, wenn

®

er zwischen seinen iblichen Programm-
teilen eine Improvisation spielen wiirde,

Da ich in diesem Beitrag einige An-
regungen zu  Improvisationsiibungen
geben wollte, suchte ich nach Lehr-
werken, die mefne eigenen Ideen in
dhnlicher Form unterstiitzen oder er-
génzen kdnnten, lch traf ober vorwie-
gend auf Literatur, die sich mit ein-
fachen Ubungen wvorwiegend fir An-
fanger oder Kinder beschaftigt. An-
leitungen zur Weiterbildung oder Im-
provisotionsibungen fiir Fertgeschrittene
gibt es recht wenig. Eine qualifizierte
Improvisationsousbildung gibt es nur
an den Hochschulen fiir Musik in der
DDR. Sie basiert ouf internem Unter-
richtsmaterial. Zu der Houptgruppe
derer, die in einer fast ununterbreche-
nen Traditionslinie in den GenuB eines
reguldren Improvisationsunterrichtes
kommen, gehéren die Organisten.
Einen Mangel gibt es aber auch hier:
Oberwiegend werden’ iiberlieferte For-
men und Stilarten zum MoBstab fir
eine derarlige Ausbildung gemacht.
Zum Beispiel gehéren Formen wie
Fontasien und Passacaglien  zum
Obungspensum eines Organisten. Drei
Hauptrichtungen in stilistischer Hinsicht
stehen dabei im  Vordergrund: Der
Bach-Héndel-5til, der Reger-5til und
der (pauschal) moderne 5til. DaB hier
in einem hohen MNiveou die besten
musikalischen Stilrichtungen der Ver-
gangenheit und eventuell der Gegen-
wart im BewuBtsein erhalten werden
und wichlige Spieltechniken im Besitz



dieser Musikergruppe bleiben, darf
nicht dariiber hinwegtduschen, daB dies
insgesamt eine retrospeklive Kunslous-
iibung ist, deren Inhalt mehr die Kopie
eines bestimmten Stiles ist, ols die Ent-
witklung kreativer, eigenschépferischer
Fahigkeiten. Einflisse won zeitgendssi-
scher  Unterhaltungsmusik, won  Jozz-
Strukturen und von internaticnaler
Folklore bleiben weitestgehend unbe-
riicksichtigt. Bei der Verwendung der
Orgel als kirchliches Instrument sollte
die Improvisation den festgeleglen
Rahmen auch nicht unbedingt spren-
gen, beim Orgelspiel im Konzertsaal
erdffnet sich fiir den Organisten eine
ganz andere Maglichkeit in bezug auf
die Einbeziechung aller musikalischen
Strukturen,

Zur onderen Gruppe der gualifizierten
Improvisatoren gehédren die Pianisten,
Ballettkorrepetitoren und Musikpddago-
gen an den Hochschulen fiir Musik.
Diese Studentengruppe erhdlt im Rah-
men des Hauptfachkomplexes einen
dreijdhrigen Unlerricht im Fach Impro-
visation. Auch flir viele andere Fach-
richtungen (z. B. Dirigicren, Komposi-
tion und Korrepetition) wurde dieses
Fach wenigstens fakultativ in den Lehr-
plan aufgenommen. Mit dieser Ent-
scheidung und deren Durchfiihrung sind
wir vielen entsprechenden Ausbildungs-
institutionen ouch im kapitalistischen
Ausland ein ganzes Stiick vorous, do
ein so kontinuierlich durchgefiihrter
Unterricht dort nicht stattfindet.

Mun ein kurzer Uberblick tber einige
Schwerpunkte, die zur Erlernung der
Improvisotion nicht zu umgehen sind.
Es sind dies Obungen ous dem soge-
nannten Grundkurs, die von allen be-
treffenden  Fachrichtungen absolviert
werden sollen, Es sind ouch einige
Obungen dabei, die ich in dieser Art
seit 1974, dem Beginn meiner Unter-
richtstatigkeit, selbst entwickelt habe.
Sie sind demzufelge in meinem persén-
lichen Meathodiklehrplan enthalten und
als Bereicherung des Unterrichts zu ver-
stehen.

An erster 5telle der Obungsfolgen
steht die Improvisation mit der Kadenz,
einem  musikalischen ™ Grundmaterial.
Man probiere einmal — maglichst mit
einem Partner und einem zweiten In-
strument — folgende Dbungsfolge
duich:

A Kaden:-Spiel (Anweisung erfolgt in

Stichworten)

1. Linke Hond spielt wiederholt Grund-
ton, rechte Hond spielt erfundene
Melodie dazu;

2. linke Hand spielt Grundton und
Dominantton nacheinander evtl. in
ganzen oder halben Moten, rechts
Melodie dozu;

3. zur linken Hand kommen recdhts
oufgeldste Harmenien, z. B. zum
Baf-Ton ,d" rechts D-Dur oder

d-Moll, zu 0" A-Dur;
4, Taoktart und Taktzohl nadch und nach
feststellen, nicht vorher festlegen;

5. zum Deminant-Akkord. kemmt die
Septime oder der Quart-Vorhalt
oder der Quartsext-Vorhalt;

6. jetzt kann die Subdominante dazu
kemmen! Sie kann mit der Quinte
und Sexte ols Subdominantguint-
sext-Akkord gespielt werden;

7. jetzt kénnen alle drei Akkorde zu Fol-
gen wie TSDT oder TDDTSDT
{(nach den Funktionszeichen) wer-
bunden werden, Der Fantasie sind
dobei keine Grenzen gesetzt!

Eine gelungene Funktionsfolge kann
man mit Funktionszeichen oder Klang-
buchstaben oufschreiben. Erfolgt dies
in doppelter Ausfilhrung, konn ein
weaiter Spieler mit einem anderen In-
strument
wird zum BaBspielen benutzt, dos an-
dere erfindet dazu eine Melodie. Eine
Harmoniefolge sollte auch troansponiert
werden, oder das Tempo und die Tokt-
art kdnnen wihrend des Spielens ver-
dndert werder. Der Melodiespieler
kann an einem zweiten Klavier ouch
mit beiden Hénden eine Melodie im-
provisieren, indem sie parallel gefiihrt
und ein Abstand von zwei Oktaven_bei-
behalten wird. Der Begleitende wird
Klavier darauf achten
missen, daB er mit seinen Begleit-
Akkorden nicht zu oft in die Melodia-
Loge hinein kommt, da sonst stérende
Stimmfihrungen entstehen kénnen. Daf
eine solche Spielform besonders auch
zur rhythmischen Schulung dienen kann,
soll ein Beispiel deutlich machen (NB 1,
Melodie am Klavier, evtl. in 2 Oktaven
Abstand spielen).

Es wird gut sein, dynomische Entwick-
lungen nicht auBer acht zu lassen.

mitspielen. Ein Instrument

am anderen

B Aus meinem Unterricht heraus ent-
standen einige weitere Obungsbei-
spiele, die noch zu den kodenzieren-
den Spielformen zu rechnen sind, die
aber auch schon zu eigensténdigen
Improvisationsfarmen anregen sollen:

1. Hormenisierung einer Diskant-Me-
lodie, Die Tonfolgen kénnen durch-
ous erweitert werden. Ich mache bei
den Beispielen jeweils einen Spiel-
Vorschlag, der dann in é&hnlicher
Weise weitergefiihrt werden kann
{NE 2).

2. Harmonisierung einer BafB-Melodie
(NE 3).

3. Improvisation
Ziffern (NB 4).

4, Hormenieergéinzung nach  Klang-
buchstaben, zu rhythmisieren und
u transponieren (NB 5).

nach  GeneralbaB-

5. Improvisation nach notierten Akkord-
Folgen, linke Haond kann variiert
werden (NB &).

&, Kodenzfolge mit notierten
Buchstaben (NB 7).

Klang-



7. Méchte jemond seine Kenntnisse im
Generalbalspiel vervoll-
stindigen, so kann er dies auch mit
einer nur in Ziffern und BaB-Noten
kompeonierten Fontosie wvon C. Ph.
E. Bach? probicren (MB &).

Zu Ubungen im harmonischen Be-
reich — er ist unumstritten die beste
Grundloge eine  meisterhalte
Improvisation - gehdrt auch dos
Harmonisieren Tonleitern
Akkorde improvisotorisch ouflésen!
= (MB 9). Die Tonleiter scll auf und
ob und auch in der linken Hand
gespielt, harmenisiert und tronspo-
niert werden.

Um dber den schon im 18 lahr-
hundert geldufigen Akkerdaufbau
(Zusammensetzung  der  Tonab-
stinde, der Intervalle) informiert zu
sein, empfehle ich folgende Ubung:
Man suche sich zuerst Gber einem
gleichbleibenden Grundton alle ga-
brauchlichen Akkorde als Vorlibung
um GenerolbaBspiel. Man be-
nenne dabei die  angefiihrten
Akkorde und versche sie mit Ziffern
{NB 10).

Diese Akkorde lossen sich natirich
auch unter gleichbleibenden
Melodieton bilden, als Veribung zur
Liedhormenisierung; dozu  BoB-Téne
finden (NB 11)!

Diese Akkordfolgen kénnen ven jedem
Ton ous gebildet werden! ‘Wie man
sich leicht ausrechnen kann, ergibt sich
hier eine groBe Menge von Ubungs-
méglichkeiten. Diese Folgen sind auch
impravisalorisch  zu  werbinden. Erst
wenn man diese verschiedenen Ten-
artenfalgen geschickt verbinden kann,
wird man in der Loge sein, beim freien
Improvisieren die entstehenden Zufalls-
Wendungen richtig zu iberschauen und
in den ,Griff® zu bekommen.

weiter

fir

von

einem

C Das Licdspiel mit kurzem Vorspiel,
Harmeanisierung, Machspiel, mit Varia-
tionen, der Modulation und Transposi-
tion gehért ebenfolls zum Hauptbe-
standteil dieses Grundkurses. Zur wei-
teren Anregung gibt es hierfir die
meisten Lehrwerke.?

Liedspiel 166t sich methodisch in vielen
Varignten erarbeiten. Die eigenschipfe-
rische Beschaftigung mit dem Lied
sollte aber nicht zu loanfe hinousgerd-
gert werden! Als Ziel einer Unterrichts-
methodik sollte auch ongestrebt wer-
den:

1. Improvisiertes Liedspiel an zwei Kla-
vieren oder mit anderen Instrumen-
ten wie beim Kodenzspiel. Der Ball-
Spieler muBl die richtigen Grund-
téne und Haormonien finden wnd
den Melodic-S5pieler begleiten.
Meladie und Begleitung kénnen im
Variations-5til werden.
Dabei kénnen die .Rollen® notir-
lich wvertauscht werden.

verdndert
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3. Freie Fantasien sollten Ober ein

Lied improvisiert werden.

1, Der Text eines Liedes kann zu
unterschiedlichen Vaoriationen anre-
gen!

5, Eine ouf einem Soloinstrument ge-
spielte Melodie ist nach Gehdr auf
dem Klavier ouch umspielend zu
begleiten. Wer hier sein Gehér nicht
genidgend geschult hat, wird diese
Obungen nicht mitmachen kdnnen!
Manch versierter Pianist versogte
schon bei diesen so leicht klingen-
den Ubungen!

D Im reitgendssischen Teil des Kurses
stehen folgende Improvisationsthemen
zur Auswahl: s

1. Zweistimmige kontrapunktische
Obungen {Imitationsformen). Diese
sollen zuerst ohne Riicksicht auf gute
Melodiefihrung oder entstehende
Harmenien einfach vom maotorischen
Bewegungsablouf her gesehen wer-
den. Der Weg geht dabei voem Ein-
fachen zum Kemplizierten. Am Schiufi
steht eine kontrapunktische Imita-
tionsform im Sinne einer modernan
Invention.

2.

3

Improvisation noch einer themati-
schen Verlage. Hier soll in zwang-
loser Form eine musikalische Erzahl-
und  Schilderungsform  erarbeitet
werden. Die Anweisungen louten
etwo: .Der rouschende Bach”,
+Spariergong  im  Mondschein®,
JSehnsucht nach  Frieden®, _.Der
lange Weg®, ,Eine zdnkische Per-
son” usw. Hier schliefen sich Im-
provisationen nach kleinen musika-
lischen Themen ebenso on wie
kleine Form-lmprovisationen, z. B.
JIntermezze, Priludium, Suite” usw.
Die Stilart soli méglichst ein ,Pro-
dukt” eigener Fdhigkeiten sein,
ohne etwos nur nachmachen zu sol-
len oder zu wollen.

Improvisation in weniger gebrauch-
lichen Taktarten. Schon beim Durch-
halten eines %/,-Takies versagt bei
den meisten Spielern das musika-
lische Vermdgen. Hat man die ein-
seitig festgefahrene Spielweise im
Yy-Tokt (%, 3¥i-Tokt) erst einmal
iberwunden, werden auch die er-
weiterten ,unregelmdBigen” Takt-
arten gemeistert: 7y-, y-Takte und
kombinierte Taktarten. lhre Beherr-

NBE

schung ist jo eine Grundvoraus-
setzung beim Spiel sidosteuropdi-
scher Folklore!

4. Auch die Bekanntmachung mit den
am und im Klavier verhandenen
Spielmdglichkeiten steht ouf dem
Programm. Wer sich erst einmal —
bei aller gebotenan Weorsicht — mit
dem inneren Klangroum, den Saitan
und dem HResononzboden des Fli-
gels beschaftigt hat, wird erstaunt
sein, was neben den idblichen Clu-
ster-Bildungen om Klavier noch so
alles méglich ist. Am Fliigel kénnen
dabei scgar drei Spieler gleichzeitig
impravisieren! Auch die in skizzier-
ter Farm notierte (graophische Mota-
tion) Improvisation gehért als Ver-
such in diesen Komplex,

Gerade dieser Teil, der mehr die Fan-
tasie beschéftigen als die ablesbare
Form einer Anleitung sein soll, beraitet
dem Studierenden immer wieder die
meiste Freude. Hier kann jeder auch
mit nech so geringen F&highkeiten mit-
wirken. Daos SelbstbewuBtsein wird ge-
stirkt, und es gibt Erfolgserlebnisse. Es
ist immer wieder etwos Meues zu ent-
decken und zu erleben. Die am Anfang
immer vorhandene Scheu vor sogengnn-
ten  Zufallskldngen™ verschwindet bald,
und ein neuves ,KlovierverstGndnis”
entsteht, do das Klovier nun ouch zum
«Froduktionsinstrument™  fir  eigene,
selbst geformte Werke wird.

Ich bin der Oberzeugung, dafi wir heute
mehr denn je fir neue Improvisations-
formen bereit sind. Wir werden auch
nicht mehr nur in avantgordistischen
Versuchen stecken bleiben. Die Impro-
visationsform,
kénnen, mul  notirlich auf vorange-
gongene Musikformen aufbaven und
diese verarbeiten. Villige Leosldsung
von der Tradition wird nur in den sel-
tensten Féllen eine brouchbare Musik
kénnen. Die Beherr-
schung  harmonischer  Bereiche der
romantischen und  impressionistischen
Musik ist fiir eine eigenstindige Musik
ebenso wichtig, wie die Verwendung
jozz-spezifischer Spielweisen. Hier macht
sich allerdings die Trennung der Musik-

die wir uns erarbeiten

hervarbringen

richtungen in sogenannte _Ernste Mu-
sik” und . Unterholtungs-Musik”  be-
sonders negativ bemerkbar. Kaum ein
Fianist an den Hachschulen ist in die-
sem  Bereich ausgebildet. Das Inter-
esse on jozziger Improvisation wdchst
jedoch deutlich, obwohl viele Studen-
ten nicht locker und gelést genug an
die durch den ganzen Kérper gehende
rhythmische Gestaltung herangehen
kénnen. Auch die Haltung der Studen-
ten zum Tanz und zur rhythmischen Be-
wegung spielt dabei eine Rolle, Die
Gefahr ist natirlich vorhonden, dafd
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Pionisten durch zu langes Sitzen am
Klavier steif und unsportlich werden.
Mach alternativen Bewegungsfarmen
mufl jeder Musiker darum selbst suchen
und die Angebote an Bewegungs-
Urnterrichts-Formen ouch ernst nehmen
und fiir sich nutzen. Spielibungen im
lozz-Bereich gehdren aufgrund der er-
kannten Motwendigkeit nun auch zum
Ausbildungsprogramm im Fach Impro-
visation fir die sogenannte .Ernste
Musik"-Richtung! Die Improvisation ist
auf dem Wege, in unserem Leben wie-
der eine ihr gebiihrende Stellung ein-
runehmen. 5ie ist ja auch eine der reiz-

vollsten Spontan-Kinste, die wir uns
vorstellen kdnnen! Sie ist fiir den Im-
provisator wie fir die Zuhérer gleicher-
maBen interessant und belebend. Sie
ist eine der schénsten Kreotivitits-
formen, in der sich der Mensch aus-
driicken kann.

Ein ‘meist langer und steiniger Weg
fihrt wvon den Improvisationsanfingen
bis zu einer Meisterschaft. Selbst ein
Hechschulstudium ven finf Johren kann
dabei nur eine Anregung sein. Ein
ganzes Leben ist oft notwendig, um in
dieser besonderen Kunst die ndtige

Sicherheit und Uberzeugung erlangen
« zu konnen.
Armin Thalheim
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«Lizdbegleitung einmal

-

Freie Tonalitat als zentrales Diskussionsthema

Gedanken zu Arbeiten von Amateurkomponisten

Erstmalig wurden in diesem lahr die
Amateurkomponisten zu einer Werk-
statt der komponierenden Werktdtigen®
innerhalb der Arbeiterfestspiele aufge-
rufen — Grund genug, in vorbereiten-
den Zusammenkiinften Gedanken aus-
utauschen, Seit Johren betreuen pro-
fessionelle Komponisten und Musik-
wissenschaftler wie Dr. Giinter Haobicht
und Dr. Herbert Schramowski im Auf-
trag des Zentralhouses fiir Kulturarbeit
der DDR komponierende Werktétige in
regelmaBig durchgefiihrten ‘Werkstat-
ten. Eine davon fand im September
letzten Jahres in Gera stott und ver-
mittelte bereits otwos von der schopfe-
risch-kritischen Atmosphire im Vorfeld
der Arbeiterfestspiele. Fiinfzehn Arbei-
ten stonden zur Diskussion, etwa eben-
soviele Amateurkomponisten warteten
auf helfende Hinweise am jeweils kon-
kreten Stick. Die handschriftlichen Mo-
tate untergliederten sich genremalig
in zwei Klavierkompositionen, drei
_ Solelieder mit Klavierbegleitung, ein
Chorlied mit kammermusikalischer Be-
gleitung, vier Chorlieder a coppella,
vier reine Kommermusiken und eine
Bearbeitung. Diese Einteilung |36t zu-
mindest keine kompositorischen Anfdn-
qer die ihre schipferische
Mission in"der Kompasition Gberdimen-

vermuten,

sionaler Messen und Sinfonien sehen.
Im Gegenteil — olle Kemponisten wahl-
ten wohlweislich kleinere Formen, In
denen sie ihre kompositorischen Mittel
bewuBt und konzentriert zur Anwen-
dung bringen konnten. Das spricht
zweifellos fiir die Amateure.

Die Wahl der Genres scheint mir lber-
dies mit der Beherrschung eines Instru-
mentes im Zusammenhang zu stehen.
Die solide Notation von klanglich Ken-

trollierbarem kann als besonderer Var-
zug der Arbeiten gelten. Praktische
Auffiihrungsméglichkeiten stehen auBer
Iweifel: Die Chorlieder fiir Chore der
mittleren Leistungsstufe, Kammermusik
fir verschiedene Instrumente und Kla-
vierzyklen kdnnen Interpreten im Amao-
teur- wie Profibereich finden.

Der Musikwissenschaftler sucht hinsicht-
lich der klanglich-strukturellen Gestalt
von Kompositionen aus unserem Jahr-
hundert natirlich noch Berigen
zeilgendssischen professionellen Musik.
Grundsétzlich mu hier bei den Ama-
teuren cine gewisse Scheu wor Disso-
nanzen als bewuBt eingesetzte Aus-
drucksmittel registriert werden. Zu oft
bestimmen Terz- und Quintketten die
befolgen Begleitstim-
men arlig die Gesetze der Funktions-
harmonik., Zu selten gilt, was Amold
Schénberg bereits 1911 in seiner Har-
monielehre {ber die emanzipierte Dis-
sonanz . schrieb, JDissenanz
und Konsonanz héren auf, ecinander als
Gegensiitze  gegeniiberrustehen.  So
wenig das Dur-Moll-5ystem ein Naotur-
gesetz darstellt, verglichen mit den uns
framden Tonreihen anderer Vilker, so
sehr sind die Ausdricke Konsononz und
Dissonanz, die einen Gegensatz be-
weichnen, falsch.” Auch der Amateur-
kampenist sollte stdndig
erfohrung erweitern und sich mit theo-
ratischen Schriften, wie zum Beispiel
Karl Ottemar Treibmanns 1981 im DVIM
erschienenen . Strukturen in never Musik
— Anregungen zeitgendssischen
Tonsatz" beschiftigen. Daneben kann
auch die Aneignung alter eder fremd-
landischer Kompositionssysteme wie die
der Pentatonik und modalen Leitern zur
schopferischen  Modifikotion anregen.
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Hindemiths chromotische Halbtonreihe
und Schénbergs Ordnung mit zwolf auf-
einander bezogenen Ténen sollten frei-
lich auch zum Ristzug eines Amateur-
komponisten gehdren. Micht dos Ver-
harren in alten Ordnungen, auch nicht
die exzeptionellen VorstdBe in die
Atonalitdt, sondern beide im Verein
werden neue Wege beschreiten helfen.
Das betrifft den Amateur ebenso wie
die Berufskamponisten!

Im folgenden sollen charakteristische
Merkmale einzelner Kompositionen van
regelmiBig an den Werkstétten teil-
nehmenden Amateuren dargestellt wer-
den, die die breite Polette der unter-
schiedlichen Handschriften erkennen
lassen. Fu den produktivsten Amateu-
ren  gehért der Bouingenieur Giinter
Goldhan (geb. 1933). In seinem Allcgrdr
fiir Klarinette, Violine, Violoncello, Kon-
troboll und Klavier erweist er sich ols
praktisch geiibter Musiker, der das
Hauptthema geschickt einfiihrt und ver-
steckt . im  Quintettspiel wiederkehren
lgft. Der Komponist kemmt dem Hérer
dobei bewuBt entgegen, indem er ihn
an der Entstehung des Houptthemas
teilhaben 1GBt, ohne dem Publikums-
geschmack durch bloBe Bonaolitt Rech-
nung zu tragen. Die ersten drei abge-
hackten Tokte bringen das  Allegro-
Geschehen in Gang, und wihrend noch
Viaeline und Violoncello eifrig mit Sech-
zehntelketten beschiftigt sind, erklingt
dos Haouptthema bereits im  Klavier,
Erst zwolf Takte spdter wird es von der
Klarinette deutlich expeniert vorgetra-
gen, erscheint in den Stimmen in unter-
schiedlicher Gestalt und wird zu einem
wirkungsvellen Fortissimo-Abschlull ge-
fahrt (Notenbeispiel 1).



