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der sich ernsthaft mit seinen Rollen avseinander-
setzi: aufl duberliche Effekte zu verzichten darf nicht
bedeuten, ausdruckslos und ohne inneres Engage-
ment zusingen. Stmme, Musikalitit, Ausdruck und
Giefiihl sind in beiden kiinstlerischen Bereichen
gefordert, nur die stilistischen Voraussetzungen sind
unterschiedlich. Je tiefer man in Text und Musik
eindringt, um so natiirlicher wirg man seinen Part
voriragen und gestalten. So gilt cigentlich fiir jeden
Cresangsvortrag, was Albert Schweitzer vom Bach-
Singer fordert: .Gesangliche Kunst als solehe darf
in Bachschen Arien und Rezitativen tiberhaup
nicht bemerkbar werden, so schr sic auch YOrausge-
setet wird: Der Gesang mufl im Gegenteil etwas
Frisches, Unbefangenes . . . ansich tragen.*

Armin Thalheim, Cembalist
und Organist:
Motwendigkeit stilkundlicher
Ausbildung erkennen

Begegnungen mit der Musik Johann Scbastian Bachs
gibt es bei ausiibenden Musikern aller Fachrichtun-
gon meist schon im Kindesalter. Die Klavierschulen
fir Anfinger beinhalten oft kleinere Werke des
Meisters, sozum Beispiel eine Auswahl von Stiicken
aus dem Klavierbuchlein fur Friedemann oder dem
fiir Anna Magdalena Bach, Hierbei kann rhythmi-
sches Geliahl, klare, gleichmiifige Tongebung und
polyphones Spiel beider Hinde geschult werden.
Fur den Schiiler und fiir den Lehrer ist somit Bach-
sche Musik die kunstvollsie Form einer Etide, ist sie
Voribung fir das richtige Klavierspiel. Auch ich
wurde in dieser Form mit der Struktur der Bach-
schen Musik bekanntgemacht. Die Kompositionen
von Bach waren fir mich lange Zeit die einzigen
Zeitzeugnisse der Musik vor Haydn und Mozart, Es
besteht auch heute noch fir den angehenden Viro-
sen einc unverinderte Reihenfolge der zu erarbei-
tenden Klavierwerke. Von einer scheinbaren Erhd-
hung des Schwierighkeitsgrades ausgehend, wird die
Reihenfolge Bach—Haydn-Mozari-Becthoven—
Chopin-Liszt usw. festgelegt.

In meiner ebenso gestalteren Ausbildung gab es
allerdings eine interessante Bereicherung. [Ya meine
Kirpergrilie inzwischen ausreichte, auf ¢iner Orgel-
bank zu sitzen, gab mir mein Klavierlehrer - er war
Auch Organist un der Kirche in Pulsnitz — die Mag-
lichkeit, meine ersten Spiclversuche an der Orgel zu
machen. War die linke Hand bisher nur zum Spiclen
der BaB-Stimme ausgebildet, so ibernahmen diese
Funktion nun die beiden Fille. Uber langen Tonen
im Pedal Gbten beide Hinde cine neue Stimmenver-
teilung. Recht langsam gewdhnte ich mich auch an
das selbstiindige Spicl der FiiBe.

Hatte schon das Klavier duzu beigetragen, dald fiir
mich die Musik Johann Sebastion Bachs Ausdmick
eines romantischen Gefihls im Sinne einer Klang-
malerei war. so verstirkte der Umpgang mit der preu-
matischen Orgel digsen Prozel noch: Bach, Schi-
mann, Schubert, Chopin gehdrten fir mich damals

sozusagen in die gleiche Musikepoche, Dic Klang-
fitlle und Pedalwirkung des Klaviers trugen zu dicser
Auffassung ebenso bei wic die romantisch konzi-
pierte Orgel der Pulsnitzer Kirche, Niemand kam
auf die Idee, zwischen dem hochbarocken Kirchen-
raum und der lieblich tinenden Orgel cinen Wider-
spruch zu entdecken,

Zunchmend erkenne ich jedoch, dall swischen der
Enwicklung des modernen Fligels und der pneuma-
tischen Spicltraktur der Orgel ein zeitgeschichtlich
interessanter Zusammenhang besteht. Die soge-
nannte Barockorgel von Silbermunn oder Schnitger
steht mit der dumals hochentwickelien Kunst des
Cembalobaues und -spicls ebenfalls in einer uniiber-
schbaren Bezichung, o

Diesen Bach-Erfahrungen mit der zu wenig bewulit
gemachien Zugehorigkeit seiner Musik zur ersten
Hitfre des 18, Jahrhunderts unterliegen auch heute
noch viele Studicrende nicht nur in unserem Land.
Emscheidend dafur ist die cinscitige und undifferen-
zierte Wahl des Instrumentariums. Vom ersten -
Versuch bis hin zur Teilnahme an Wenbewerben
und Konzertauftritten spiclt der Pianist Bach aus-
schlicBlich und bedenkenlos aufl dem Klavier und
Konzertfligel!

Wig beschwerlich aber ist der Versuch, dic stilisti-
sche Abgrenzung zur Musik der romantischen Kla-
vierkomponisten zu erreichen! Traditionelle Kla-
vierschulen greifen auch heute noch auf Erkennt-
nisse Furtck, dic mit der Erfindung und dem Ge-
brauch des Metronoms nach 1800 zusammenge-
bracht werden konnen. Und so klingt aus dicsem
Grunde das Bach-Spicl maneh eines vere hrungswiir-
digen Pianisten wie cine etbdenhaft, perfekt cinstu-
dierte Geliufigkeitsibung im Geiste eines Carl
Crerny. Der dort geforderien Regel- und Gleichmii-
Bigkeit sieht die dem menschlichen, verdnderlichen
Pulsschliag unterliegende Lebendigkeit der Bach-
schen Musik nahezu entgegen. Die vertrethare
GleichmaBigkeit im Nucheinander der Téne wird zu
einer stupiden Gleichformigkeit, der dann, um des
Kontrastes willen, oft cin metrisch und rhythmisch
unprofilieries, vertriiumtes Spiel langsamer Sétze
entgegengestellt wird.

Driese Ausuferungen der sonst wohlerzogenen Spicl-
kultur sind unter anderem auf fehlende stil- und
instrumentalkundliche Ausbildung zurickzufiithren.
Auch meine Ausbildung entsprach im wesentlichen
dem besien musikpidagogischen Vermégen der
Lehrkriifte. Diese machien aber mit our ungeniigen-
der Deutlichkeit auf schon reichlich vorhandene
auffithrungspraktische Erkenmnisse aufmerksam.
In meiner ersten kirchenmusikalischen Ausbildung
wurde zum Beispicl die Phrasierung der Orgelwerke
Bachs van cinem Notenexemplar des Lehrers abge-
schrieben. Dabei ist cine aus dem Geiste Max Regers
entsprungene Diktion nicht zu dbersehen und letze-
lich nicht zu dberhoren gewesen: Fugenthemen
wurden tber Takte hinweg mit ¢inem Legatobogen
versehen, und Auftakte wurden oft an den nachiol-
genden Takt angebunden. Auf schwere und leichte
Takteeiten und damit verbundene lingere und kiir-
#ere Tongebung wurde hier chensowenig hingewie-
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sen wie anschlicBend in meiner Hochschulaushbil-
dung. Erarbeitete pianistisch-brillante Spiclele-
mente brachten beil mirzwar cin akzentuicrieres und
gleichzeitig lockeres Spiel hervor, jedoch erfiillte ich
in stilistischer Hlinsicht nur die Wiinsche meiner
Lehrer. Ein Hinweis auf vorhandene Literatur zu
Fragen der Stilkunde und Auffihrungspraxis hiitte
manchen brrtum in stilistischer Hinsicht zeitiger
revidieren helfen. Ingwischen sollten alle Lehrkrafue
in diesem Bereich der Auffuhrungspraxis dienliche
Hinweise geben kinnen. Schon lange hat der Orgel-
bau zu den basten Traditionen dieser Kunst zurick
getunden: Ausgehend vom Klangideal der Barock-
orgel sind edle und schone Instrumente in unserem
Lande entstanden, Bemithen wir uns auch als Inter-
preten, der Lebendigkeint der Musik von Johann
Schustian Bach einen neuen, zeitgeméBen Sinn xu
peben. Dal eine verdinderte Sicht fundamentales
Wissen verlangt, sollte nicht tibersehen werden.
Withrend meiner Combalo-Vorfihrungen auf dem
Messe-Stand der Firma Ammer in Leipzig, bei zahl-
reichen Gespriichen mit Spezialisten for alie Musik,
bei cinigen Besuchen von Cembalo- und Orgelkur-
ser im Ausland und nichr zuletet anlaflich vieler
Ciastspiele als Organist und Cembalist lernte ich in
meiner etwa zehnjihrigen . Machstudienzeit™ viel
Wichtiges daeu. Wissenschaftler klagten dber das
Desinteresse vieler Interpreten an ihren mithevoll
erarbeitcten Erkenninissen zu Fragen des Tempos,
der Verzierungen, der Artikalation. Leider waren
auch einige kritische Stimmen gerade hollandischer
Kollegen zu registricren, die von ciner zusehr in der
Romantik verhafteicn Bach-Interpretation deut-
scher Organisten sprachen. Diese Bemerkungen
sollten alle die ermuntern, die ihre Interpretations
Auffassung bereits aul demgegeniiber neue Bedird-
nisse cingestellt haben.

Meine Erkenntnisse machte ich in folgenden Punk-
ten zusammenlassen:

Erstens: Das Studivm der Grundliteratur im Fachbe-
reich Auffihrungspraxis ist schon vor ciner Hoch-
sehiulausbildung sinnvoll. Dne Einsicht in die Kata-
loge der Musikbibliotheken zu dicsem Thema Gifnet
den Blick far cine Fille greifbarer Fachliteratur.
Zweitens: Die fiir die zu erarbeitende Literatur
richtigen Instrumente sollien in unseren Muscen.
besonders im Musikinstrumentenmuseum Leipeig,
Besichtigt und - wenn maglich - gespiclt werden,
Dor zur Verfigung stehende Fachleute kinnen
cinen interessanten Einblick in Spiclweiscn und
Klangrelationen alter Musikinstrumente vermitteln
Dirittens: Die harmonische Improvisation als Vor-
aussetzung fum Verzieren auch Bachscher Kompo-
sitionen mull systematisch erarbeitet werden.
Viertens: Verrierungs- und [nterpretationseigenhei-
ten der Musik verschiedener européischer Linder
miissen praktisch angeeignet werden,

Finftens: CGeneralbaBspiel, auch aus Partituren mit
bezifferten und unbezifferten Balstimmen, muld
chenso wie das Transponieren frih genug geubt
werden. Nur so bestehl die Chance, hierin Meister-
schaft zu erlangen.

Es wird unschwer zu erkennen sein, dall all diese
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Ubungen nicht in der diblichen Form ¢iner Hoch-
schulaushildung untergebracht werden kdnnen, Da
nicht nur Pianisten, sondern auch Organisten, Siin-
ger, Korrepetitoren und Dirigenten, praktisch alle
Studierenden, die die Muosik des 17,718, Jahrhun-
derts aws vielerlel Griinden in ihre Aushildung cin-
bexichen sollen oder wollen, von diesen Problemen
betroffen sind, mub fir ein solches Interessengebie
eine neue Aushildungsrichtung konzipiert werden.
Mige dies als Folge unserer umfangreichen Ehrun-
gen von Bach, Hindel und Schite moglich werden,

Johannes Walter, Flotist:
Das Bachsche Werk
stets neu reflektieren

Bachische Klinge™ waren es von Anfang an, die bei
mir die Liebe zur Musik und spiiter den Wunsch
Musiker zu werden weckten und mir immer wicder
Impulse gaben. Der spezifisch Bachsche Holzblaser-
klang, wie ich ithn vor allem aus der mich immer auls
neue ergreifenden Matthius-Passion im Ohr hane,
war ausschlaggebend fiir meine Instrumentenwahl
als fiinfzehnjihriger Oberschiler. Mein inniges,
natirlich bis heute Wandiungen unterlicgendes
Verhiltnis zu Bachs Musik ~auch fiir mich ist sie der
Inbegriff von Musik dberhaupt = entstand anfangs

sicher durch thre — wohl besonders junge Menschen
faszinicrende — Motorik und ihre farbige, oft dberra-
schende Harmonik. Heute sind es dariber hinaus
Bachs wunderbar klar verstindliche, aus dem
Sprachduktus seiner Vokalmusik kommende Adrti-
kulation, seine vollendete Architektur in der Phra-
sicrung (selbst in dichtester Mehrstimmighkeit),
seine, ob vokal oder instrumental, immer spre-
chende Musik, di¢ ihre ticle Ausdruckskraft fur
mich ausmachen. lch erinnere mich noch, wie ichim
Studium bei meinem Lehrer Professor Frite Rucker
die Flatensonaten und die Solopartita formlich in
mich JhineinfraB™, wie ich das Doppelkonzert
d-Moll oder die |, Brandenburgischen®”, seine Orgel-
musik und vieles andere stets erneut in Konzerten in
Dresden hiren muBte! Auffiihrungen des unermiid-
lichen Herbert Collum, des Minchner Kammeror-
chesters unter Wilhelm Strofd, der Zagreber Solisten
und anderer sind mir noch in lebendiger Erinne-
rung. lch selhst spiclte Bach immer wieder am lieb-
sten: als Student genauso wie spiiter als Orchester-
musiker der Dresdner Philharmonic, der Dresdner
Staatskapelle und als Solist. Ungezihlic musikali-
sche Hohepunkie in meinem Leben sind mit Bachs
Werk verbunden: so etwa die Mitwirkung in den
Aulfiihrungen der Passionen, des Weihnachtsorato-
riums. der h-Moll-Messe durch den Dresdner Kreuz-
chor unter dem unvergessenen Rudolf Mauersber-
ger und auch mein solistisches Aufireten in den



