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T o mpeniston B

Robert Schumann und die Orgel

Die BACH-Fugen op. 80, Nr. 1 und 4 (1845/48)

Yorbemerkung

Dass Robert Schumann beim Zwickauer
Kantor Johann Gottfried Kuntsch schon als
Siebenjahriger Orgelunterricht erhielt, ist
vielleicht der Ausldser flr seine tief gehende
Bach-Vershrung gewesen. So besaf Schu
mann etwa 100 Orgelwerke seines Homposi-
torischen Leitbildes, schitzte besonders die
Choralvorspiele, kannte das Wohltermperierte
Kiavier durch grundlegende Analysen in- und
auswendig und schrieb 1837 eigenhandig die
Kunst der Fuge ab.

Der 30-jahrige Komponist befand sich nach
der dramatischen Vorgeschichte zur Heirat
seiner Clara in einem ,Schaffensrausch®.
Er komponierte die schénsten seiner Lieder
(1840 allein 150 Lieder!), in kirzester Zeit

Badsart wnd Clara Schumann 12847

Vorr Armin Thatheim

die erste Sinfonie und arbeitete u. a. am Kla

vierkorizert a-Moll. Nach Schumanns umfang- '
reichen Bach-Studien war die Zeit vielleicht :

reif, Orgelwerke zu komponieren. Er lichte
die Orgelmusik ohnehin, besuchte Konzerte
in Kirchen und lief sich von seiner Frau Clara
oft Bachsche Werke an gerade zur Verfugung
stehenden Grgeln vorspielen. Zufrieden warer
mit ihrem Spiel weniger, wie er 1841 im Tage-
uch bemerkt: Einmal spielten wir auch Qrgel
in der St. Johanniskirche, eine schreckliche
Erinnerung, denn wir behandelten sie nicht
gerade meisterhaft und Klara konnte in den
Bachschen Fugen nie dber den zweiten Ein-
tritt hinlber, als stande sie an einem breiten
Bach - Wir wollen es aber ndchstens wieder
versuchen; das Instrument ist doch gar zu
herrlich.” In der damaligen Johanniskirche
befand sich eine Orgel von Johann Scheibe
aus dem Jahre 1742, umgebaut 1786. Diese
Orgel war mechanisch. Die Manuale gingen
wie in dieser Zeit 7. B. in Sachsen dblich meist
bis zum kleinen .c”, das Pedal bis zum .c",
bestenfalls bis zum .d°.

Schumann pflegte Verbindungen zu be-
kannten Organisten seiner Zeit, sgzy Oswald
Lorenz in genannter Leipziger Johanniskirche,
zu Carl Ferdinand Becker an der dortigen
Peterskirche, zu Johann Gottlob Schneider,
Dresden (Hofkirche) und zu Theodor Kirchner,

Forum Kircuenmusie 52010



Kompanisten

_Student in Leipzig, spéter Organist
TR Winterthur, Auch sein erster und
ginziger” Lehrer aus Zwickau, J. G.
Kuntsch, besuchte die Schumanns Gfter, 50
auch in den Manaten April bis November
1845, in denen die Werke fur Pedalflige!
| {oder Orgel) op. 56, 58 und op. B0 entslan
den. Far diese Schaffensperiode lief sich
Schurmann ein Orgelpedal unter seinen Fluge!
stellen. Diese nicht so neue Erindung solite
ihm sicher helfen, das Pedal richtig einzu-
setzen und flr den so erweiterten Fligel zu
komponieren. Immerhin gab es schon seit
1815 solche mit Bild dokumentierten Pedai-
unterbauten, schon varber Pedalclavichorde
und Pedalcembali. Auch bei Mozart taucht
schon ein Pedalfiigel auf. Er hatin Konzerten
| ofter daran gespielt, aber nicht direkt dafir
kompeniert. Diese Fligel hatten keine Knie
hebel, um die Dampfung heben zu kinnen,
klangen also recht trocken, dynamisch nicht
50 variantenreich, wie der normale Filgel.
| Man saff mindestens 40 cm hoher, hatte eing
extra Bank dafir. Der Pedalkasten musste
sehr stabil sein, da der ganze Fligel darauf
stand. Er war auch fast so schwer-wie der
Fliagel selbst und [&nger als dieser. Robert
Schumann hoffte, dass sich das Instrument
durchsetzen wirde.

Erst nach Fertigstellung seiner sechs BACH-
| Fugen erfuhr Schumann von den ebenfalls
schon komponierten sechs Orgelsonaten
Mendelssohns op. 85 (die Sonaten waren
aber bereits im Mai 1845 beim Verlag Breit-
kopf und Hartel eingetroffent). Diese hat ein
versierter Organist fir sich komporuert, hat
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doch Mendelssohn seine Sonaten selbst in
Konzerten gespielt! Von solch guter Beherr-
schung der Orgel konnte Robert Schumann
vermutlich nur trdumen, In den Jahren
seines ersten Orgelunterrichtes, als 7- bis
12-Jahriger, reichten seine FlRe keineswegs
bis an das Pedal heran, und spater wird er
kaum Zeit gehabt haben., sein Pedalspiel zu
perfektionieran.

Orgel oder Pedalfliigel?

Warum Schumann in den BACH-Fugen
das obere .e5" und .e* verwendete, bleibt
bestimmt nicht nur mir ein Ratsel. Selbst
Brahms geht in seinen Orgelwerken (ber das
klassische .d* picht hinaus, Mendelssohn
begniigt sich meist mit dem oberen .c”, ginem
Ton, der an fast allen Dorforgeln seiner Zeit
2u finden ist. Weil Schumann - wie er 1846
selbst im Tagebuch bekannte - ab 1845 alles
im Kopl und ohne Instrument komponiarte,
fehlte ihm viellegicht auch deswegon der Be-
zug zur realen Orgel. An seinem Klavierpedal
waren vielleicht mehr Téne vorhanden, als
an den Orgeln in Leipzig und Dresden, sonst
hatle er nicht so selbstverstandlich die Gber
das .¢” hinausgehenden Tone in melodische
Linien eingebaut. Den genauen Umfang des
Schumannschen Fllgelpedals konnte ich bis-
her aber leider micht ermittein. Frihere Pedale
dieser Art besafien aber nicht einmal alle an
der Orgel Ublichen Tasten, sondern gingen nur
his zum oberen ,a* (1815). Das macht es fur
uns nicht leichter, die Pedalfi(igel- oder Orgel
werke historisch richtig aufzufihren. Nehmen
wir die Pedalfiigelvariante, so klingen die
BACH-Fugen zwar transparent, prazise vnd
kannen alle Dynamik stufenios darstellen, es



fehit aber die achtungsvolle Erhabenheit einer
Orgel, die dem Namen BACH aus Schumanns
Sicht entsprechen kénnte. Auch beschreibt
Schumann selbst Konzerte, in denen seine
Fugen an der Orgel gespielt wurden, so 1853
in einem Konzert von van Eyken, wie er in
seinem Tagebuch ebenfalls vermerkt: Van
Eyken spielte zwei meiner BACH-Fugen®, au-
ferdem (vermutlich) aus Schumanns Studien
op. 56, dann die Bachsche g-Maoll-Fantasie,
die erste Sonate von Mendelssohn und ein
Stuck von Gade.

Doch auch an einer historischen Orgel aus
Schumanns Zeit stofen wir auf Schwierighkel-
ten, da es natdrlich keinen Schweller, keine
Orgelwalze und sonstige Spielhilfen gab (und
gitit). Eigentlich war der mechanische Orgel-
bau um 1850 am Ende seiner Mdglichkeiten
angelangt (entwickelte sich nur unwesentlich
weiter?) und konnte solch dynamisch ange-
legter Musik wie der von Schumann kaum
noch gendgen. Allerdings sind z. B. gerade
die Buchholz- und Hartig-Orgeln von einer so
schonen Ausgewogenheit und sanften Fulle,
dass die fruhromantische Musik sehr gut zur
Wirkung kommen Kann.

Interpretation

Mit diesem Wissen ausgestattet, sind
auch die dynamischen Hinweise in Schu-
manns Fugen umzusetzen, Die angegebene
Spannbreite vom _p” bis zum _ff" heifit
nicht, dass marn vom Prinzipal 8" bis zum
Orgel-Tutti alle Register ziehen soll. Und: das
Crescendo in der ersten der sechs BACH-
Fugen sollte nicht mit einer Walze oder
sonstigen Hilfsmitteln erzeugt werden. Ein
Crescendo wird ohnehin der schon kompo-
nierten Zunahme an Energie entsprechen,

z.B. mit einem geschicklen Manualwechsel
in den Takten 34, 37 oder 44! Registrieran

Komponisten o

sollte man nur soviel, wie man selbst wah- |

rend des Spielens ohne hirbares Risiko
leisten kann! Das geht mit Glock an hichs-
tens drei Stellen der ersten Fuge, und auch
nur, wenn die Register innerhalb von zwei
Sekunden bewegt werden konnen. Wenn
man feiige Registranten zur Seile hat,
kann sicher ein Register nach dem anderen
hinzugenommen werden, aber gedacht war
das von Schumann so sicher nicht. Sein

dynamisches Verstandnis entspringt nun

mal einem Flagel.

Ein stufenloses Crescendo ist an einer |

Orgel um 1845 nicht méglich. und wie ich
meine, an der Orgel von ihm auch nicht ver-

langt worden, Er wusste eigentlich, was diese |

kann. und was nicht.

Auch das nach und nach schneller*-Werden
darf nicht ruckhaft geschehen. Wie soll ich
iberhaupt in 31 langen Takten schneller wer-
den, ohne das Stick in seiner Ernsthaftigheit
zum Zerrbild werden zu lassen? Ich glaube,
dass es schon richtig ist, in der zweiten Fu-
genhalfte nicht langsamer zu werden und das
Drangende spirbar werden zu lassen,

Der orchestrale Grundgedanke mit still be-
ginnenden Streichern Uber Holzbldser bis zu
Blechbldsern scheint mir ein guter Leitfaden
in ¢er Registerwahl zu sein. Mixturen und
Zungenstimmen hingegen sind fir die win-
schenswerte Transparenz dieser Orgelwerke
nursparsam einzusetzen. Darum ist auch die
Verwendung eines 16 -Registerssmitvorsicht
zu geniefien, Schumann recnnet sicher nicht
mit dessen Vorhandensein, sonst hitte erin
den genannten Fugen die Akkordverdopplun-
gen nicht komponieren mussen,
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,. Komponisten

| Kompasitjon

Wahrend Schumann in der ersten Fuge die
regulare Tonfolge des Namens BACH benutzt,
Idsst er in der vierten Fuge die Tone meist im
Hrebs® erklingen. In der 1. Fuge erscheint
das Thema etwa 40-mal in Halben- und Vier-
telnoten. .Normal” sind in Fugen etwa die 17
Themeneinsatze in Mendelssohns d-Moll-Fu-
gevon 1837. Da die erste Fuge aus 64 Takten
bestent, kann man feststellen, dass eigentlich
permanent mit dem Thema gearbeitel, eine
hochkonzentrierte, klangliche Dichte erzeugt
wird. In der vierten Fuge beginnt Schumann
zwar in der originalen Tonfolge, .versteckt”
das Thema jedoch, indem er den 3. und

4. Ton nach unten oktaviert und daraus
eine Sequenz entwickelt. Nachdem dieses
Anfangsthema auch im Spiegel” erklingt,
erscheinen zwei rvthmisch unterschiedliche
Themen im Krebs ( .Thema retrogrado”, Tone
H-C-A-B).

Alle drei Themen werden In der zwei-
ten Halfte der Fuge zu einer Tripelfuge
rusammengefuhrt. ohne dass der Horer
nachvollziehen kann, um welch kunstvolle
Verflechtungen es sich hierbei handelt.
Immerhin konnte ich 45 Themeneinsatze
zahlen. Das Thema ist fast standig zu horen,
da auch nur Themen-Teile die Komposition
durchziehen. Bei zwar 116 Takten der vierten
Fuge ist die Themendichte praktisch grifer,

Beginn dor zweiten BACH-Fuge van Robert Schumann, Autograph von 1845




da die Takte nur halb so lang wie in der
ersten Fuge sind. Beide Fugen enden mit
einer Coda. Diese entfernt sich scheirbar
vom Vorangegangenen und es kommt zu
einer klangsinnlichen Prachtentfaltung: Der
Manualpart wird unvermittelt sieben- bis
neunstimmig und selbst das Pedal mindet in
Oktavierungen. Aus den Takten 100 bis 105
kann der feinsinnige Horer ein dreimaliges
JAmen® heraushoren,

Alte Orgel

An einer historischen Orgel gespieit, kann
inden Fugen ab Takt 41 bzw. 72 - mit Beginn
der Akkordverdopplungen - ein Windverlust
auftreten, besonders, wenn im Manual roch
ein 16-Register hinzugezogen wird. Die
Ludwig-Hartig-Orgel in der Schinkelkirche zu
Straupitz (Brandenburg) hat mir eben diese
Erkenntnis beschert, war ich doch zu uppig
in meiner Registerwahl. Die aus dem Jahre
1851 stammende Orgel wurde durch die
Firma Scheffler aus Frankfurt/Oder sehr gut
restauriert. Sie klingt und spielt seit 1993
wieder, wie 142 Jahre vorher! Zu den grund-
tinigen 8- und 4 *-Registern nahm ich aufer
der Quinte” und der relativ sanften Mixtur
noch den Bordun-16 " im Hauptwerk dazu. In
den genannten Takten wurde die Orgel horbar
windstéRig, vermeidbar nur durch ein spontan
aufgelockerteres Legato.

Auch zu Schumanns Zeiten wird das so
gewesen sein. Bis zur Einsetzung des elekiri-
schen Orgelmotors (vielleicht noch vor 19007)
sorgten Blasebalg-Treter fur die notige Luft,
um die Orgeipfeifen zum Klingen zu bringen.
Je voller die Akkorde wurden. desto heftiger
mussten die Balgtreter dafir arbeiteri - und

unter 50 kg Korpergewicht war man fur digse
Arbeit bestimmt nicht gut geeignet. Fehite
Wind, zog der Organist das ,Calcantenglock-
chen” und forderte zum Windmachen" auf!
In Straupitz ist dieser Registerzug heute
sinnigerweise zu ziehen, damit der Motor
angeht und das Licht an Manual und Pedal
eingeschaltet wird.

Heue__ﬂrgel

Der Spieler einer modernen Orgel merkt
von dieser Problematik herzlich wenig,
haben doch sein Manual und Pedal einen
ausreichenden Umfang. Meiner Meinung
nach wird die Auffihrung der Orgelwerke an
ginem Pedalflugel dem Originalklang auch
nicht menr oder weniger gerecht, als die Wie-
dergabe an einer Orgel mit Walze, Schweller,
Kombinationen usw.

Wiinschenswert ist die Auffihrung zumin-
dest der Fugen an einer Orgel aus Schumanns

Zeit. Straupitz ist dafir eine gute Adresse. |

Die Schumannsche Satzweise der Akkord-
verdopplungen greifen m. E. erst Liszt und
Reger, weniger Brahms in ihren Orgelwerken
auf. Brahms vermeidet Akkorddopplungen,
Uberldasst das eher den Registern der Orgel.
So gesehen ist Schumann ein wichtiges
Bindeglied zwischen Bach und einigen
Komponisten der Spatromantik, wahrend
Mendelssohn die Linie zwischen Bach, Carl
Philipp Emanuel Bach, Mozart und 1. Chr,
Rinck eher zu beenden scheint. Allerdings
entdecken wir z. B. im _Andanje-feligioso”
der 4. Sonate Mendelssohns musikalische
Linien, die auch in der franzosischen Musik
7. B. bai Franck, Widor, Fauré und vielleicht
Vierne zu finden sind.

Komponisten
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Nachdem ich die Urtextausgabe von
Henle aus dem Jahre 1986 fir 22 Euro
erstanden hatte. war ich fiber den grof-
zogigen Druck recht begeistert. .Meine”
Fugen 1 und 4 waren auf jeweils 6 Seiten
verteilt. Soviel Musik machte mir schon

| etwas Sorgen. Zufallig kramte ich danach

in meinen Notenstapeln. Dort fand ich gine
hochformatige Peters-Ausgabe von 1957,
Nr. 2382, Ich staunte nicht schlecht, dass
in diesem alten Druck die Fugen jeweils nur
vier Seiten lang und viel Uberschauender zu
lesen waren. Ilch bekam sofort Lust, daran
zu arbeiten, konnte die Noten sogar selbst
wenden! Diesen engeren Druck gibt es jetzt
auch von Peters in einem querformatigen
MNeudruck. Darin erkenne ich aber den alten
Drucksatz wieder. Wie bin ich nun auf meing
alten Moten stolz! Neu kostet die Ausgabe

| wvon Peters jetzt 29 Euro!
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Die Wiederaufiage der deutschen Erstaus
gabe durch Breitkopf (1980, Nr. B088) zeigt
ein wunderbares Notenbild, was die Musik
véllig klar und logisch gégliedert erseheinen
|&sst. Auch hier passt der genannte 1. Satz
aufl nur vier Seiten und man muss nur ein-
mal (selbst) wenden. Aber auch diese noch
durch Mendelssonn redigients Ausgabe kostet
21 Euro. Meine Infos basieren auf aktuellen
Beobachtungen im Kulturkaufhaus Duss
mann Berlin.

g_l@_el les

Abgesehen von den nach unten zu legen-
den Pedaiténen klingen die BACH-Fugen an
einer historischen Orgel recht spannend. Der

Berug zu Bachscher Musik stellt sich den-
noch recht schwer her, Zwar ist die damals
fast vergessene Polyphonie fiir Schumann
von groRem Interesse, jedoch fehlt eine
tanzerische Komponente fast villig. Aber
gerade diese durchzieht das Bachsche
Gesamtwerk wie bei fast keinem anderen
Barpckkompanisten, In fast jedem Stiick 2. B.
des Wohltemperierten Klavieres entdecke
ich Tanzrhythmen. Allerdings nicht aus der
Sicht des Klavierspielers, mehr aus erlebter
Bach-Musik mit historischem Instrumentari-
um. Dach dieses Erlebnis konnte Schumann
nicht haben. Da lief man von Urauffahrung
zu Urauffihrung, immer das Meueste war
das Bessere.

Dieser Blick nach varn betraf auch den Ins-
trumentenbau, Aber trotz des Fortschrittglau-
bens legten Schumann, Mendelssohn und
Brahms die Grundlagen fir die Wiederauf-
fihrung alter Musik. Die Fugen Schumanns
stehen am Beginn dieser neuen Bach-Pllege.
Der grofie Schub setzte aber - bedingt durch
zerstarerische Wriege - erst fast hundert
Jahre nach Schumann wieder ein, mit nguem
Versténdnis fir Historie, Rekonstruktion von
Instrumenten und Klang. Die Bach-Pllege
nahm in den letzten 60 Jahren mehr und
mehr globale Ziige an. Die erkennbare Ziel-
miidigkeit heutiger Musikausbildung hat viel
lgicht auch ein minimiertes Interesse an der
Alten Musik im Schiepptauw, Ich denke aber,
dass der Schwung Alter-Musik-Interessen
noch nicht verbraucht ist, sondern wieder
an Fahrl gewinnt. Das weltweit vorhandene
Potenzial ist zu grof, als dass es durch
Musikausbildende wirkungsvoll gebremst
werden kann.



