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Spiel in freier
Manier

Zur Verzierungspraxis beim
Bachschen Klavierwerk

[er bekannte Musikwissenschaftler Hermann Kel
ler (1885-1967) schreibt in dem 1950 bei C. F. Peters,
Leipzig erschiencnen Nachschtagewerk dber die
Klaviermusik Johann Sebastian Bachs im Zusam-
menhang mit den Inventionen und Sinfonien, daB
Bach bei dicsen Kompositionen Verzierungen nur
sehr sparsam angewandt habe. Aufgezihlt werden
dabei Werke, von denen Verzierungen glaubhaft
uberliefert worden sind, Yon den zweistimmigen
Inventionen seien drei und von den Sinfonien zehn
SLanz ohne” Verzierungen. , Um so merkwirdiger
ist”, stellt Keller weiter fest, dal spiiter in ¢iner
Anzahl davon Versierungen nachgetragen, ja einige
Stlicke damit formlich aberladen worden sind“, Er
meint, dall Bach , mit seinem Schiler Gerber nur
uber dic Moglichkeit der Ausschmiickung gespro-
chen® und dabei = sum Beispiel fir die 9, Sinfonia
Ornamente notiert hat.  Modische Schimheispili-
sterchen, die wir auf dem edlen Antlitz dicser The-
men heute wohl leicht entbehren kinnen™ — Keller
stellt die spaiter hinzugeligten Versicrungen als
wertmindernden Faktor einfach beiseite. Basierend
auf dicsem Werturteil wird von ihm die Triolen-Fas-
sung der 1. Invention — er spricht von . Verballhor-
nung des Themas™ — einfach nicht zur Kenntnis
genommen, obwaohl sie die cinzige im Auwtograph
von 1723 vorkommende Fassung ist! Der heutige
Klavierschiiler - folgt er den damaligen Empfehlun-
gen von Hermann Keller - kann also getrost auf dic
den gewohnten Spiclflufl erheblich hemmenden
Verzierungen verzichten. Und so bleiben in der Tat
digse unumstritten meisterhaften Kleinwerke Bachs
den meisten Interpreten unverziert im Gedichinis.
Eine speziclle Spielkunst und -manier der Bach-Zeit
ist weit aus threm CGesichtsfeld gerickt. Dalei hat
Bach doch seine Werke - entgegen der Praxis in
Frankreich — mit Sicherheit nur deshalb ohne Verzie-
rungen notiert, weil er bei der Folle der Komposi-
tionsideen und -aufiriage cinfach sehr schnell arbsei-
ten mubte. Anseiner schwungvoll NieBenden Noten-
schrift und den viclen nur angedeuteten Bindebigen
und Verzierungszeichen ist das deutlich zu erken-
nen. Offensichtlich liel er die Kleinarbeit - die
Eintragung von Verzierungen — bestenfalls durch
seine Schiler ausfiihren. Ich unterstelle Bach dazu
folgende angenommene AuBerung: . Wenn ihr -
schon genau fixierte Versierungszeichen braucht,
dann schreibi sie euch selbst in die Noten! Eigentlich
solltet ihr immer neue Verzierungen wihrend des
Spicls erfinden?™

Esistinder Tatso, dab eine aulpeschrichene Verzie-
rungs- und Improvisationsidee zugleich ¢ine Behin-

derung des eigenschopfenschen Spiels bedeuten
kann. Nur der Anfanger bendtigt deutlichere An-
haltspunkie, Andererseits sollten wir den Schiilern
von Johann Sebastion Bach die nitige Achtung filr
ihre nachgetragenen Verzierungen nun endlich
entgegenbringen und dic Bachschen Werke auch
aus diesen Anregungen heraus zu verzieren suchen!
Diese  Wur-Schiler” standen ja immerhin unter der
Aufsicht des | Meisters™, der im einzig bekannien
Vergleichsbeispiel im Zusammenhang mit den Sin-
fonien sogar mehr Verzicrungen bezichungsweise
Umspiclungen vorschlug als sein Schiler Gerber.
Im Vorwort zur Neuen Bach-Ausgabe (Serie 5.
Band 3, Seite V1) heilit es daeu (anders als bei Kel-
ler!h: Auws der Fille der Abschrifien (der Inventio-
nen und Sinfonien, A. Th. ) interessicren ihrer rei-
chen Ornamentik wegen ewei Schillerhandschriften
aus Bachs Umgebung . . . Tm Anhang [1 des Noten-
bandes stellen wir diese zweil Avszierungen (der 5,
Sinfonia, A. Th.) derjenigen aus dem Autograph
gegeniber, Wie weit diese Zusiitee Bachs cigene
Spiclweise wicdergeben, Kbt sich nicht sagen. Sie
verdienen jedoch mindesiens als besonders legiti-
mierte Zeugnisse fiir dic Verzierungspraxis der Zeit
Beachiung. ™

Tm Ausschreiben von Verzierungen machie Buach
unter anderem hei den ersten Ubungssticken fur
den zehnjihrigen Sohn Friedemann im , Klavier-
bichlein® eine Ausnahme: In dic ersten kleinen
Sticke trug er Fingersitze und Versierungen selbst
ein. e Fingersitze sind hier insofern imeressant,
als sie eine Mischung aus dlteren und neueren , Fin-
ger-Setz-Methoden™ darstellen.

NB A
oF. SHick Apicatio, By
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Schon im dritten Stick erwartet der strenge Vater
Bach von scinem Sohn Verzierangen in der Mitel-
stimme, #u spiclen mit der linken Hand. Es wiire
gegen eine logische Entwicklung von Spielerfahrun-
gen. wenn Bach bei den ersten LUbungen kompli-
sierte Versierungen zumutet. sie jedoch spiter nicht
mehr verlangt. Wir soilten besser davon ausgehen,
dal spater das Spicl von Yersierungen an den ent-
sprechenden Stellen — zum Beispicl bei betonten
oder mit Akzent ru versehenden Taktteilen, bei
Schlubkadenzen oder Kingeren Noten usw, — nach
cigener Entscheidung des Spiclers zu erfolgen hatte
und nicht mehr notiert zu werden brauchte.
Dic Verzicrungen (auch .wesentliche Manieren©)
nach den zur Bach-Zeit dblichen Zeichen bewirken
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eine begrenzie Melodievariation: Der Schleifer
fishrt von der Unterterz 2um Melodieton, Triller.
Praller, Mordente bewirken lediglich einen varia-
blen Wechsel mit der oberen oder unteren Note
eines Melodietones, Sollre es prillere Verinderun-
gen der Melodie im Sinne der dlteren Diminutions-
praxis (auch willkirliche Verinderungen™) geben,
so notierte Bach diese — meist langsamen - Musiken
genau aus. Hier mag zur Bach-Zeit schon eine Un-
kenntnis der 150 Jahre vorher noch verbreiteten
Diminutionsformeln geherrscht haben, die den
Komponisten veranlaBite, Verinderungen der Melo-
die, die mit den iblichen Zeichen nicht mehr zu
fixieren waren, auszuschreiben. (Vel. dic Sarabande
aus der B-Dur-Partita, BWWV 825, oder den Mittel-
salz des DNalienischen Konzerts, BWW 971.) Diese
Diminutionen markieren den Weg von der (Mur*-)
Verzierung zur Improvisation. Es gibtauch in den
Orgelwerken hiufig auftretende, groBartige Dimi-
nutionen (Melismen), wie wir sie nur bei Bach finden
konnen. Diese Kompositionsgattung hat mit der
notierten oder nicht notierten Verzicrung nur den
Ausgangspunkt gemeinsam: die mehr oder weniger
zu verindernde melodische Grundstruktur,

e musikalischen Einflisse aul Bach sind s0 um-
fangreich und vielschichtig — Bach interessicric sich
fiir alle zur Verfiigung stehende Musik =, dal nicht
davon ausgegangen werden kann, seine Cembalo-
Werke seien genercll im sogenannten franzdsischen
Stil zu spiclen. Betrachtet man aber die Spiclanwei-
sungen und Verzierungstabellen seiner franzosi-
schen Zeitgenossen u. a. Frangois Couperin und
Jean-Philippe Ramean, so kopicrte Bach - mit un
wesentlichen Verdinderungen — deren Verzierungs-
seichen, Warum auvch nicht! Bach schiitzte die Musik
zum Beispicl von Couperin und besal auch einige
seiner Werke, Von Ernst Ludwig Gerber sind uns
dazu interessante Bemerkungen Gberlicfert, Er
schreibt dber  Frane* (Frangois) Couperin, Kdnigli-
cher Cammermusicus und Organist, geb. zu Paris
16687  Secine Klaviersachen, die der grolie Scb.
Bach besonders schitzte und seinen Schilern emp-
fahl, sind noch in unseren Zeiten von Hrn, Rechardt
in seinem Magazine der Vergessenheit entzogen
worden und haben dasclbst ibr verdientes Lob erhal-
ten. Franz war auch der erste, so in seinen gestoche-
nen Klavierwerken eine Erklirung von Spielmanic-
ren beyliigle, die Seb. Bach in seinem eigenen Vor-
trage priBrentheils beybehalten hat®. In den Bach-
Dokumenten Band 3, Seite ™49, wird zu dieser Pas-
sage bemerkt: Hinweise auf Bachs Gebrauch von
Couperins ,Spielmanieren” kinnte E. L. Gerber von
seinem Vater, dem Bach-Schiller Heinrich Nikolaus
Gerber, erhalten haben. Ein Druckexemplar von
Couperins Klavierwerken, die Kirnberger nich dem
Varhild 1. 5. Bachs im Unternicht verwendete, besall
Johann Friednch Reicharde.™

Das . Druckexemplar” kénnie die 1717 in Paris
erschienene Cembalo-Schule L' Art de toucher le
Clavecin® sein. Sie enthilt neben ausfibrlichen
Spielanicitungen auch Priludicn und Erklarungen.
die sich aufl Couperins zahlreiche Cembalo-Suiten
bezichen. (Als jugoslawische Lizenzausgabe bei

Edition Breitkopl Nr. 3560 in der DDR erschicnen)
Zu den dblichen Manieren schreibt Couperin selbst
(Seite 33): ,Obwohl diese Priludien streng im Takt
aufgezeichnet sind, har sich indessen eine Stilrich-
tung herausgebildet, dic man nicht auber acht lassen
darf. Das Priludium ist cine freie Komposition, bei
der die Fantasie allenihren Einfillen nachgibt. Aber
da man ziemlich selten Genies findet, die fihig sind,
im Augenblick vollendet zu gestalien, missen die,
die sich dieser schematischen Priludien als Ersatz
bediensen, sie in ciner zwanglosen Manier spiclen,
ohne sich allzusehr an den genauen Takt zu klam-
mern, es seidenn, dad ich ausdricklich das Wort .im
Takt" {mesuré, A. Th.) geserzt habe,” Gleich darauf
heilit es: . Bei allem was man aul dem Cembalo
spiclt, wahre man eine vollkommene Bindung; alle
Verzicrungen miissen sehr priizis scin, die aus Triller
bestehenden sehr gleichmiiBig und mit unmerklicher
Steigerung geschlagen werden.™ (Und {Seite 23):
Meiner Ansicht nach licgen in unserer Musikyie-
derschrift Fehler, die in unserer Sprachniederschrift
begrindet sind. Wir noticren nimlich abweichend
wvon unsercr wirklichen Ausfihrung: daher spiclen
die Auslinder unsere Musik weniger gut alsihre
eigene . . . Zum Beispicl spiclen wir mehrere stufen-
miifig verlaufende Achtel, als scien sie punkricrt
und doch zeichnen wir sic als gleichwertig auf.”

Der Musiker, der dieses erste Schulwerk for das
Cembalospicl genau studiert hat, wird feststellen,
dalt Cembalo-Musik ohne die ndrigen Verzicrungen
dem Zuhdrer cinen wesentlichen Klangreiz vorent-
hilt, Verzierungen sind die . Aussprache™ der Mu-
sik. Eine schwerfillige und zu wenig geschmeidige
Spiclweise macht das Cembalospiel unertriglich.
Hat man se¢ine Hand durch zuviel Kraftiibungen am
Klavier erst einmal verbildet, so wird es schwicrig
sein, die locker zuspiclenden Verzierungen aul dem
Cembalo sicher auszufiihren. Maria Boxall schreibt
dazu im Nachwort ihrer 1931 bei Edition Schott
erschienenen Cembaloschule ganz treffend: , Die
Verfasserin hat es bewulit vermieden, aul das Kla-
vier Bezug #u nehmen, in der Hoffnung, dal eines
Tages das Cembalo als cigenstindiges Instrument
mit cigenstindiger Technik anerkannt wird. Stellen-
weise, am meisten in den Niederlanden, geschicht
dies bereits. Leider st os aber immer noch weit
verbreitet, dal Schiller erst dann sich ernsthalt mi
dem Cembalo befassen durfen, wenn sie eine gute
Klavier-Technik errcicht haben. Ebensogut kimnie
man verlangen, es sollte einer ein Tennis-Meister
sein, bevor er Tisch-Tennis spiclen diirfe. Je weiter
die Klavier-Technik eines Schilers vorangeschriticn
ist, desto schwerer wird s fiir ihn sein, den typischen
Cembale- Anschlag #u erreichen.”
Fusammenfassend sei bemerkt, dal wir also im
gesamten Klavier-Werk von Bach mit Verzicrungen
und eventuellen zusiitzlichen Diminutionen arbeiten
diirfen. Das , Wie” und . Wann* sind allerdings
Erfahrungswerte, die nicht von heute anf morgen
erworben werden kinnen. Sich ber einer Ablechnung
von zusiitzlichen Verzierungen auf den oft verzic-
rungslosen Urtext zu stiitzen, heillt, partielle musi-
kalische Strukturen unbeachtet zu lassen. Wir soll-
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ten heute in der Lage sein, dic Komplexitit cines
Kunstwerkes in sciner Entstehungszeit zu erfassen,
Befremdlich wirke aus solcher Sichi die Bemerkung
Gilinter Philipps in seinem sonst aullerordentlich
empfiehlenswerten Buch . Kilavier, Klavierspiel,
Improvisation™ {Leipzig 19853, Seite 376): .Bach
gehdrte dibrigens zu den Koemponisten, die sich
gegen willkiirliche Zutaten der Interpreten wehrien,
indem sie alle Diminutionen ausschricben. Zeitge-
nossen wic Johann Adolf Scheibe tadelien ihn des-
wegen.” Dall Bach besonders nach seinem Tode
after wegen einiger Eigenheiten in seinen Komposi-
tionen krifisiert wurde, ist aus heutiger Sicht nicht
mehr so ernst zu nehmen. Johann Withelm Hertel
(bei uns jetz erst bekannt geworden durch die Wie-
derentdeckung seiner genialen Trompetenkonzerte
durch Ludwig Guttler) schreibt in einem Briel vom
28. 3. 1756:an Chr, Breitkopfin Leipzig: . Des Herrn
Scheibes eritischer Musikus® hat sich bey vielen
Leuten hauptsichlich verhalt gemacht, weil os die
bittersten Satyren wieder geschickte Manner, und
besonders wieder den grofen Bach secl, Andenkens
in sich erhalten,” {Bach-Dokumente Band 3, Seite
679)

Zur Motwendigkeit, die Bachsche Musik nach Ver-
zicrungsmoglichkeilen zu untersuchen, gehért auch
die Forderung, die Musik Bachs auf dem primiir
richtigen Instrument zu spiclen. Tsolde Ahlgrimm
beriihmieste Gsterreichische Cembalistin — schreibt
zu dieser Frage in cinem Sonderheit der Zeitselirift
«Musikerzichung™ 1967 iiber romantische Interpre-
tationen barocker” Musik: .Als die Bachinterpre-
tation etwa um 1920 als unrichtig erkannt worden
war, beging die Mchrzahl der Musiker cinen folgen-
schweren Fehler: Statt fir die Barockmusik zum
richtigen Instrument zuriickzukehren, blieben die
Pianisten beiihrem Instrument des 20, Jahrhunderts
und inderten die Interpretation - cine logische
Folge des Fortschrittglaubens = demeufolae das
Cembale damals far dic meisten nur eine Vorstufe
des Klaviers war. Da das Klavier, verglichen mit
dem Cembalo, durch seine dynamischen Maglich-
keitgn quasi gine Dimension zu viel hat . begann
man = reziprok 2o Couperin — rhythunmhc Enthalt-
samkeit zu diben. Die Agogik wurde als romantische
Erfindung verbannt, ebenso — mit Recht — das Pedal.
Mit trockenem Anschlag, streng metronomisch,
pedallos und mit reduzicrier Dynamik wurde so am
Klavier cin Bach-5til geschaffen. Tatsdchlich klang
Bach nun anders als Chopin. . .

LiGt man heute vorhandenes Wissen bei Analysen
zeitgendssischer Interpretationen nicht auber acht,
kinnen auch solche pianistischen Meisterleistungen
wie die Bach-Interpretationen von Glenn Gould
nicht ganz kritiklos gesechen werden. Hermann Da-
nuser (Lurich) ging zur internationalen wissen-
schaftlichen Arbeitstagung in Blankenburg/Harz
1977 in seinem Referat . Probleme aktualisicrender
Bach-Interpretation und -Bearbeitung nach 1950,
dargestellt am Beispiel des Wohltemperierien Kla-
viers™ auch auf diese Interpretationsform ein. .Im
Bereich der Bach-Interpretation darf der Gouldsche
Manierismus als die Erscheinungsform gelten, wel-

che die skizzierte kompositorische Traditionskrise
der jiingsten Vergangenheit interpretatorisch auf
einem Niveau reflektiert, das es erlaubt, die Gould-
schen Bach-Interpretationen auch dann als gegen-
wiirtig legitime Aktualisierung Bachscher Musik #u
betrachien, wenn sie in der Negation der Tradition
merkwiirdige, skurrile, willkarliche oder auch
schlicht irrige Wege beschreiten. ™

Eine an uulfiihrungspraktischen Erkenntnissen
interessierte neue Interpretengeneration mufl in der
Lage sein, klare Richtlinien auszugeben, die frei von
jeder Mehrdeutighkeit sind. Das Ubergewicht der
Interpretationen Bachscher Musik auf dem Klavier
ist bestimmt nicht im Interesse dieser Zielstellung!
Auberungen, die Pidagogen und Studierende be-
stirken, im bisherigen Trott der MiBachtung histori-
scher Wahrheiten zu verharren, sind im Moment
cines Umdenkungsprozesses in unserem Land nicht
besonders sinnvoll. Musiker, die bei uns dffentlich
Cembalo spielen, sollien sich ihrer Verantwortung
bewubt sein und die nétigen Vorstudien fir ihr Spiel
ernst nehmen. Ein schlechtes Cembalospiel ist fiir
den Lubdrer keine Freude, es triigt nur dazu bei,
dat das Cembalo weiterhin in seiner Bedeutung fiir
unser Konzertpublikum an Reiz einbalBi, und es
beschadigt nicht zuletzt auch noch die sensible Me
chanik der wenigen guten Instrumente. Die Sensibi-
litit des Cembalos verlangt vom Spieler eine ent
sprechend noch groBere Emplindsamkeit! Trotedem
diirfen wir uns als Interpreten nicht zu sehr der Hofl-
nung hingeben, wir kdnnten mit unserem Spicl den
gleichen Eindruck wie zur Entstehungszeit der Mu-
sik beim Publikum hervorrufen. Damals bedeutete
eine Musik-Vorstellung® fast immer das Spiel der
neuesten, also zeitgendssischen Musik. Improvisa-
tion und Kompasition waren beim Vortrag noch
nicht s stark getrennt. Der Interpret improvisicrie
eventuell dber cine Komposition, die erst danach
endgltig fixicrt worde. Dies konnte sich als unmit-
telbares Erlebnis auf den Zuhdrer auswirken. Waol-
len wir den Lauber dieser Interpretationsform we-
migstens teilweise auch heute hirbar machen, wo
doch bereits fast alle harmonisch-melodischen Wen-
dungen bekannt sind, so missen Interpreten dic
Improvisation wieder beherrschen lernen, Ohne
den Notentext dabwi zu haben, wird aber nur ganz
wenigen eine Variation des zu spiclenden Musik-
stilckes gelingen kénnen. Ein avswendig gelerntes
und gespiclies Musikstick kann auf Grund nur ge-
ringfiigig zu verindernder motorischer und eingedib
ter Ablaule eben auch nicht zur Improvisation be-
nutzt werden. Wir sind auf den vor uns licgenden
MNotentext angewicsen!

Durch die nun wirklich sachlich und fachlich richrige
Lrtext-Ausgabe der NBG sind wir heute in der
Lage, den dafir geeigneten Notentext zur Verfii-
gung #u haben. Was ist uns aber im Laufe dieses
Jahrhunderts alles an Text-Manipulationen vor die
Augen gekommen! An einigen Beispielen der Inven-
tionen und Sinfonien méchte ich an ¢in paar (heute
noch gebriwchliche?) Noten-Bilder erinnern:
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Ausgabe Breitkopf und Hirtel nach Ferruccio Bu-
soni, 1956, Die ersten Ausgaben von Busoni erschic-
nen hereits 1891 und 1914, Zur Interpretation der
5. Invention schreibt Busoni: , Die Hauptfigur mul
im krifugsten non legato gleichsam gehammert
werden. ™ Wer mit dieser Einstellung Bach spielt
bew. Jhimmert”, der sollte sich nie am Cembalo
vergreifen!

Busoni notiert die 14, Invention anders, als Bach sie
komponiert hat:

Er bemerkt dazu: ,,Durch die Verdoppelung des
Notenwertes diirfie die Darstellung des Textes an
Klarheit und Ubersichtlichkeit gewonnen haben!™
In ciner Ausgabe von Edmund Parlow, Verlag Ben-
jamin, Leipzig 1931 sieht die 3. Invention dann so

aus:

MG ¥
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In der sogenannien Lirtext-Ausgabe von Ludwig
Landshoff von 1933, in der wiederholten Auflage
von 1958 bei Peters, Leipzig, beginnt die 2, Inven-
tion s0:

MBS

Eine Korrektur der Legato-Bogen bringt aber crst
die Auspabe der NBG von 1970;

Die neueste Ausgabe der Inventionen und Sinfonien
wurde 1954 von Richard Jones in London herausge-
geben. Dicse Ausgabe bringt erheblich mehr Verzie-
rungen mit ihrer genauen Darstellung in Noten aus
den sogenannten , Schillerabschriften™ in den
Hauptiext:

S0 erscheinen lediglich die . und 11, Sinfonia im
Anhang als ., Version mit Drmamenten™. Wer also
alle Inventionen und Sinfonien mit den tiberlicterten
Verzicrungen spiclen mochie, der mull vom Anhang
her die Verzierungen in den Hauptiext cintragen
oder beim Vortrag hin- und herblittern.

Dic klangliche Umsetzung des Notentextes erfolgte
bei den mir zur Verfigung stehenden Schallplatten-
aufnahmen durch: Eta-Harich Schneider (1950),
Ralph Kirkpatrik (1960) auf dem Clavichord. Diese
Aufnahmen sind klangtechnisch unbefriedigend, da
sie filr heutige Wiedergabe-Qualititen und Ansprii-
che nicht mehr akzeptabel sind. Klavieraufnahmen
gibt es unter anderen von Tatjana Nikolajewa und
Amadeus Webersinke., [DMe durchweg schon und
empfindsam gespiclten Werke kinnen doch nichi
dariiber hinwegtiuschen, dal viel Mihe um dic
Deutlichmachung thematischer Vorginge unniotig
wire, wenn die Kompositionen auf dem Cembalo
gespicl wiirden, Keine Mihe beim Durchhoren
aller Stimmen hat man bei der einzigen Cembalo-
Aufnahme durch Hans Pischner. Obwohl die Kla-
vierauinahmen jingeren Datums sind (1974 und
1977), konnte das Cembalo plastisch und varianten-
reich in der Registrierung aufgenommen werden

{ Aufnahme von 1968), Die Kontraste sind aber auch
bei dieser Aufnahme zu drastisch vergriBert: Die 4.
Sinfonia zum Beispiel erklingt in ciner vollstimmigen
16-FuB-Registricrung. Die notierte Klangrealisation
entspriiche dabei (beim Goebrauch des 16-Ful- und
des 4-Full-Registers) einer doppelten Oktavierung
aller drei Stimmen gleichzeitig. Da die genannien
Register aul dem verwendeten Ammer-Cembalo
recht kriiftig sind, haben sic auch nicht mehr nur
klangschattierende Funktion. Das Cembalo verlicrt
somil scine Eigenhet und wird zum orgel-idhnlichen
Klangerzeuger im Sinne einer orchestralen Instru-
mentierung. Eine einwandfreic Einspiclung der
Inventionen und Sinfonicn, leider auch noch vieler
anderer Cembalowerke von Johann Sebastian Bach,
die dem werdenden Cembalisten, Lehrer, Studie-
renden und Liebhaber eine Richtlinie sein kann,
gilbt es zur Zeit nicht! So missen wir Bach und ande-
ren Meistern sciner Zeit noch 0 manche Vollen
dung® in padagogischer, interpretatorischer und
aufrahmetechnischer Hinsicht schuldig bleiben.



