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Varwor:

Aus einem vielgestaltigen Arbeitsmaterial konnte ich nur sehr schwer einige Ubungs-
komplexe herauslosen. In sehr gekiirzter Form mochte ich Sie mit meinen Gedanken,
Thesen. Modellen und Ubungsmixturen bekannimachen. Mein Vortrag richtet sich
besonders an talentierte Schiiler, an interessierte Lehrer und an Freunde der Alten Musik.

Mein Bestreben lag und liegt darin. aus einem bisher nur theoretisch erarbeiteten Material
lebendige Musik zu machen. Meiner Erfahrung nach wird immer noch viel zu lange ein
musiktheoretischer Unterricht erteilt, chne dis Gelernte in flicBende Musik umzusetzen.

Liebe Musikerzicher. nehmen Sie die Gelegenheit immer wieder wahr: Fordern Sie die
Erfindungsgabe lhrer jungen Talente! Uber die Improvisationsfihigkeit sind schon viele
Entdeckungen gemacht worden! Sie werden haum einen Dirigenten oder auch Kompo-
nisten finden, der nicht ein besonders gutes Verhilltinis zur Improvisation hat. Der
Dirigent und der eventuell begabre Klaviersolist neigen mehr zur harmonischen Impro-
visation, der Komponist mehr zu zeitgendssischen Strukturen.

Das musikalische Heven

Wenn wir Kinder beim Musikhiren mitsingend und mitntanzend erleben. so ist dies schon
ein Zeichen dafisr. dal die Musik auch vom ganzen Menschen angenommen und rezipiert
werden kann. Hier bereits setzen Musikalitidtskriterien 2in. die hoftnungsvoll sind. Singe
und spiele ich Musik nach. so habe ich sie begriffen. Diese musikalische AuBerung gibt
Anlab dazu. eine Beschiftigung mit einem Musikinstrument in Erwigung zu zichen,
Uber Keyboard, Orgel, Klavier oder Cembalo kann das allgemeine Musikinteresse fiir
das Kind und seine vielleicht . klassische™ Ausbildung nutzbar gemacht werden.

Zu priifen ist dazu, wie gut die Ohren und ihre musikalische Erfassungsgabe sind: Hirl
der Schiiler groBe oder auch kleine Unterschiede, laut, leise, hoch, tief, schnell, weniger
schnell, Intervalle, Akkorde, Melodictolgen, Anzahl der Téne? Kann er Nolennamen
sagen? Kann er ohne Klavier eine Kadenz. Akkorde aufschreiben, z.B. D7 in Es-Dur.
einen Septakkord in A-Dur usw.? Besitzt er das sogenannte ,.absolute™ Gehir?

Sollte er das alles kinnen, so istmil einer aubergewdhnlichen Begabung zu rechnen. Hier
ist ¢s gut. mehrere Melodieinstrumente zu lernen. Klavierspiel und Gesang zu pflegen
und zu komponieren. Gliicklich degenige. der in seinem Leben als Lehrer cinmal solch
gine Begabung entdecken durfte.

Oft haben die Eltern gar nicht so viel mit der Entwicklung ihrer Kinder zu tun, wie man
annehmen michie! Denken wir z.B. an das Musikverbol von Hindels Vater und dessen
Folgen.

Leider hremsen dann oft die Musikhochschulen durch ein eveniuell langweiliges,
unpersonliches und weniger intensives Studium solche erfolgreichen Musiker. Einge-
zwiingt in belastend grofie (klassische) Literaturzwiinge. wird der Student mit Perfekuons-
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Lwellter Kongrefitag

druck rur Ubemaschine und weist Kreativitit zwangsweise von sich, Er veranmt dann
eventuell spiiter als Solist und rravert seiner freundlichen, verstindnisvollen Obhut in der
Musikschule hinterher.

Ich erlebte solche schroffen Ubergiinge von einer Fachschule zur Hochschule selbst und
konnte Entwicklungen von Spezialschilern fiir Musik (heute musikalisch batonte
Gymmasien) zur Hochschule iiher 20 Jahre beobachten.

Improvisarionsfluf

Der grisbie Storenfried beim Erfinden von Musik ist die Ubemotorik. d.h. das iibliche
Wicderholen angeblich falscher Wendungen. Hier stéint das Kritikverhalten gegeniiber
der eigenen Leistung bei wachsender musikalischer Intelligenz mehr und mehr.
Durch viel Verstiindnis und Anerkennung wird bei Improvisationsprozessen langsam ein
Ganzheitsgefiihl aufgebaut. Anfang und Ende eines Stiickes kiinnen nur bei ausreichen-
dem persdnlichen Wertgefiihl deutlich gemacht werden.

Hille bieten das innerc Héren. das musikalische Vorausdenken und das schnelle
Reagicren auf Zufille. Wendungen miissen im Spiel erarbeitet werden. Die unverhoflie
Leistung ohne Vorarbeit halte ich fiir ausgeschlossen und wenn, dann zuliillig und fiir den
Spieler unbefriedigend.

Was kann ich an Ubungen erarbeiten? Griffiibungen, Skalen, rhythmische Ostinati.
Klangflichen. Kontraste, motivisches Spiel, kontrapunktische Ubungen, Akkord-
verbindungen, Generalbabiibungen usw,

Abneigung gegen moderne Klangkombinationen miichte sanft bekiamplt werden. Der
klassische Satz ist bei den meisten Pianisten MaBstab aller Dinge. Fremdténe werden als
Fehler identifiziert. Freude auf ungewohnte Spannungen kann aber bei richtiger Hinlen-
kung entstehen (positive Motivation. BewuBtseinserweiterung. Selbstwertgefiihl auf-
bauen).

Melodien erfinden — modales Spiel

Aus 3 Tonen werden leicht mehr. Spiele ich 4 x 3 Tiine. habe ich schon cine Liedphrase.
So kann ich unendlich weiterspinnen. Ganz von selbst habe ich dus Bediirfnis, einen
Grundton dazu zu spiclen. Ein Ton geniigi oder noch ¢in Ton. Wie klingt cine Oktave
dazu, cine Quinte, eine Quarte oder cine andere Begleitung — rhythmisch vielleichi?
Vielleicht kann ich eine ..alte” Tonleiter als Melodie verwenden — dorisch, mit Quinte
und Sexte als Begleitung? Dann vielleicht mixolydisch als 2. Teil? Wie klingt donisch im
5/4-Takt und mixolydisch im 7/8-Takt (kenne ich von Bartdk!)?
Was fiillt mir sonst alles noch ein? Ganz schnell. ganz langsam, laut, leise. Kann jemand
vielleicht dazu spielen. mitspiclen? Schon bin ich mitten in der Klangwelt siidosteuro-
piitscher Folklore und bei Orff, Barték, Kodily, Martinu, Janacek usw.
Bitonalitit und Birhythmik sind etwas fiir ganz Mutige, ohne empfindliche Mitmen-
schen.
Das Lied = Methodische Erarbeiting
In Stichpunkien aufgereigler Arbeitsweg:

1. Melodie erst richlig spielen! Pausen ziihlen, Dynamik. Tempo ruhig! Mitsingen.

Alles ohne Begleitung.
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BaB dazu finden. erst zwei Tone im richtigen Wechsel. dann drei.
Mit verschiedenen Liedemn probieren.
Verschiedene Tonarten! Harmonien nicht in die linke Hand legen!
Ab und zu eine Fiillstimme in der rechten Hand dazutinden 1zuerst die Terz!). Erst
wenn ich mich im Harmoniegefiige sicher fiihle. mitdenken kann. sollte ich einen
vollen Satz spielen [emen.
6. Dann: Melodie variieren. Bab variieren.
7. Vierhiindig spielen. Schiiler spielt Melodie in Okiaven. Lehrer harmonisiert ader
macht Rhythmus upd umgekeht.
&, Saz auflockern. 2- bis 6- usw.stimmig.
9. Vorspiel,
10, Variation der Melodie
- Wariation des Basses/Melodie im BalB
- Variation des Metrums, der Tonan
= Umspielung. Auflésung
- Ostinato-Begleitung (wichtig fiir weniger Begabie®s
- Mixmr-Akkorde (Sept-/None-Akkorde),
11, An 2 Klavieren oder 4hiindig andere Tonarten. Kentraste, Frage-Antwort.
12, Fantasie iber Lied.

L S E R ]

Valkslieder (Auswall)

Im Frithtau zu Berge

Der Kanig in Thule (1812)

Es waren ewei Kinigskinder

Schwesterlein... (vor 1807}

Es. es, es... {um 1826)

Das Wandern ist des Miillers Lust inach 182(h
Im Miirzen der Bauver  Nordmihrens

Nun will der Lenz uns griifen i Neid. von Reuenthal, 13, JTh.}
O Tannenbaum (Westlalen)

Der Mond 15t aufgegangen (vor 1800)

Am Brunnen vor dem Tore (Schubert um 1825)
Muld i denn.. (nach 1800)

All mein Gedanken (Lochheimer Liederbuch)
Ach Elslein (15, Jh.)

Dier Winter ist vergangen

Kein Feuer. keine Kohle

Wenn alle Briinnlein flieBen (vor 1840

Das Licben bringt grof’ Freud

Annchen von Tharau (1827)

Sah ein Knab ein Ribslein stehn (1828

Mein Midel hat ein Rosepmund (18400

Ade rur guten Nacht (vor 1848)

Ein Vogel wollie Hochireit machen



Zweiter Kongrebag

Alle Vizel sind schon da

Drunten im Unterland 1 Text 1835)

Guien Abend. gute Nacht (Brahms})

Ub immer Treu und Redlichkeit (Mozart, Zauberflite)
Es ist ¢in Reis entsprungen (1399, Kiln)

Horch. was kommi von drauffen rein

Bei Harmonisierung die Entstehungszeit des Liedes beachien!

Way geldirt zum Liedspiel? (Auswall fiir Priifungsaufgaben’)
Drei- bis vielstimmige Harmonisation mit klassisch-romantischer Akkordverbindung
Hervorheben der Melodie
Transposition des Satzes
Modulation mir Licdmotiven (7)
Vior- und Nachspicle
Unterschiedliche Melodigvanatonean:
- Melodieveriinderung im Sopran
— Zstimmig - polyphon
Babverinderung
- Rhythmusverinderung
- Takinverinderung
— Tengeschlecht andern — Tempo verdindern
- Tuktzahl verdoppeln
- Takizah] halbieren
~ Lagenwechsel
= modemn - dissonant
- Fanlasie (langsamer Satz}

R

Harmonische Ubungen
Kadenz/Sequenz/Tonleiterharmonisierung

Improvisation am Klavier wird bel technisch begabten Studenten und Schiilern schnell
zu virtuosen Spielfiguren fiihren. Dabei konnen interessante Elemente horbar werden.
Eine bewubte Kontrolle des Spiels wird im allgemeinen jedoch erst miglich, wenn die
harmonischen Berithrungspunkie einen Teil der Improvisation begleiten. Die Klarsicht
beim ErfindungsprozeB wird oft durch sogenannte Grauzonen im Harmonieberzich
getriibt, Schon bei drei Vorzeichen setzt in Dur-Tonarten und bei zwei Vorzeichen in
Moll-Tonarten die gestenene Spielfiibrung aus und gleitet in motorische Bewegungsab-
ldufe Giber.

Dieser ailzu hiufigen Erscheinung kann m.E. nur begegner werden. indem alle Tonarien
mit thren auch chromatischen Verbindungen erlebt, durchiebt und erfithlv werden,

lch halte es aber schlichtweg fiir unndtig. sich mit Modulationen 7u befassen. Selbst
Kirchenmusiker modulieren im Gottesdienst kaum noch. Modulieren ist Bestandteil der

Hohen Schule harmonischer Improvisation. Ein Musiker. der im Bach-Sul improvisie-
ren kann, ist ohne Mihe in der Lage. chromatisch durch die Tonarten 7u wandern.
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Modulation wird dunn sinngerechter Bestandrieil einer Improvisation und nicht eine
aufreibende. separate Pilichtibung.

Fiir viele Stwdenten st Modulation die schwerste Aufgabe ihres bisherigen Lebens. Fiir
einige Studenten aber bedeutet dies kein Problem und ist eine leichte Ubung.

Die Kreatvitisstrage wird dabei viel zu wenig in den Miuelpunkr gestelll. Zu sirenge
Theoriedbungen verhindern sehr schnell den selbstiindigen und lustvollen Umgang mit
dem harmomschen Material,

Fiir auBercrdentlich Begabte seien hier einige Ubungsfolgen erwiihni, die zu grofer
harmonischer Sicherheit fuhren und der eigenstindigen Entdeckerfreude keinerlei
Schranken auferlegen:

Tonleiter harmonisieren (links, rechis)
— Chromatische Linie harmonisieren
— Akkorde erkliren und
* Akkordaufbau iiber cinem Ton
* Akkordaulbau unter einem Ton erarbeiten
— Linten mit Sekund-Akkorden
— Linien mit None-Akkorden
Linien mit Vorhalien {Sequenz-Ubungen)
Harmonische Wendungen iberfunter drei Tonen, z.B. .¢™ .cis” ™ suchen:
« C-Dur A-Dur D-Dur
= c-Aoll b-Aoll B-Dur
* F-Dur F-Dur D-Dur
+ Aol F-Dur D-Dur
* a-Moll A-Dur g-Moll
* As-Dur A-Dur f-Moll
= C-Dur A-Dur G-Dur usw,
- Kadenz in prakuscher Anwendung: Beginn mit einer Harmonie, nur Grundténe, bis
hin zu chromatischen Linien und alterierten Akkorden.

Kentrapunkiische Arbeir

Eine Ubung zum musikalischen Laufenlernen, um Hemmungen zu iiberwinden. Sie setzt
die Berentschaft zur Akzepianz zufilliger Dissonanzen und widersirebend ..falscher”
Wendungen voraus,

0Of gibe es keine Hemmeschwelle beim Schiiler, einfach (loszuspiclen™. Beim theorie-
begeisterten Kompositionsschiller werden wir aber vielleicht auf Protest stolien,

D hier aber Wege aufgeseichnet werden sollen und keine fertigen Gebiiude, sei uns
unser Spiclineb nicht genommen!

Mogliche Ubungsfolge:

. jede Hand ein Ton im Wechsel. verschiedene Lage

. jede Hand zwel Tone. drei Tone, laut. leise im Wechsel

jede Hand drei Tone. unterschiedliche Artikulation

Id =
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Zweiter Komgrefitag

B

_zute” Hand spielt Tonkette. erst diatonisch. dann gemischt chromatisch. heraut/
herunter mit Sekund-/Terzschritten

5. andere Hand gleiche Bewegung

6. erste Hiand Achielnoten. sweite Hand Halbe

7. umgekehrl

8. danm 2:]

9. dann 1:]

10, unregelmibige Rhyvthmen

11. Pausen in einer Hand im Wechsel

12, Motive als Imitationsprinzip (5-6 Téne, spéter mehr)

13. cine Hand spielt cantus firmus. die andere Umspiclungen usw,

Mit diesen Elementen entsicht eine moderne Inventionstorm mit Imitations- und
Fugatotechnik. Mit hohem Tempo gespielt. kann ein furioser Eindruck entsichen. Diese
Ubung kann sur kontrapunktischen. harmonischen Improvisation fiihren,

Generalbaf-Ubungen
Erklirung der Notwendigkeit:
In der Barockmusik sind mehr und mehr gebildete Continuospieler gefragt. Es herrschit
an einsetzbaren Spielern ein grober Mangel.
Die Notentextgliubigkeit ist ¢in grofer Hinderungsgrund fiir viele Musiker. lebendig
Alte Musik #u beglenen und mitzuspiclen,
Die im gedruckien Notenmaterial angebotenen Siitze sind oft sehr mangelhaft, zu dick
und schwerliillig und geben falsche harmonische Impulse.
Folgendes mull geidbt werden:
Kritische Sicht eines gedruckien Notenmaterials
Umiegung von Akkorden, die im Spielmaterial vorhanden sind
Ausdiinnunz. Schwerpunkie setzen. Artikulation des Basses, der mitlaufenden
Regleitstimmen iiben
Angebote an den Solisten, Verzierungen. Diminutionen zu 2rfinden
Umgang mit Ballinien allein. ohne gedruckie Noten zu spielen

mil Ziffern. ohne Ziffern

mit Handschriften
Um die in der ..Alte-Musik™-Szene iiblichen Anforderungen erfiiflen zu kénnen. sind
viele Jahre fleiiger Arbeit notwendig. Eine kirchenmusikalische Verbindung des
Musikers erscheint mir unumginglich fiir ein Verstehen der Alten Musik. tZum Studium
bitte auch die neue Generalbafischule von I.B. Christensen beachten’,

Bl b o=

=
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Cbungsnniviur
Zum Uben der Improvisation ist eine Ubungsmixtur sinnvoll:
1. Glewche Tonfolge melodisieren. rhyvthmisieren
Rhyvthmus melodisieren. harmonisicren
Kadenzfolge in Funktionsschrift spielen. ausschmiicken. variieren (2 Klaviere.
4hindig)
4. GeneralbaBlinie mit Ziffern versehen

1
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Generalballinie mit Ziffern auszieren

Mehrtonreihen fiir kontrapunktische Improvisation benutzen

BaB-Rhythmus als Grundlage fiir 4hiindige Improvisation (jazzige Harmoniefolge)
Freie Improvisation nach Thema/ohne Themen

Liedspiel mit Vorspiel/Zwischenspiel/Harmonisierung/Nachspiel/Variationen/
Fantasie iiber Lied

10, Improvisation iiber ein verbales Thema oder lber ein Bild

11. Stilistische Improvisation (romantisch, modern, Bach, Chorsatz alt, Klassik, Jazz).

o oEe o L

Improvisationsanwending

Wo und wann wird heute Improvisation am Klavier gebraucht:

Im gesamten Balletthergich, Kinder- bis Showballett, Training fiir Eiskunstlauf
Im Kirchenmusikerberl

Bei éffentlichen Konzeren

Als Vorform der Komposition

Zur Korrepetition bei Tanz- und Schauspiclgruppen (Bewegungsabliiufe)
Im Lehrberecich Ballew/Tanz an Fach- und Hochschulen

Bei modemer Musik, Einzel- und Gruppenimprovisation

Als Freizeitheschiltigung

Im Klavieruntermicht

Bei der Arbeit mit Therapic-Gruppen im medizinischen Bereich

. Bei der Arbeit mit Kinder-Gruppen

12, Beim Training im Bereich Sport/Gymnastik/Turnen u.a.

B oo = on LA R O

Viele Theater beauftragen heute noch ihre Korrepetitoren, zum Training ihrer Balleu-
und Tanzgruppen Improvisationen zu spielen. Musiker, die nicht improvisieren kiinnen,
lermen oft miihsam Musikwerke auswendig, um sie dann an der Stelle der Improvisation
zu spielen. Es geht einfacher, wenn man bereits in seiner Ausbildung mit diesen
Anforderungen konfrontiert wurde!

Nachwart

Unser Organismus ist bisher nicht modernisiert worden, Er gedeiht nur in harmonischer
Verbindung mit unserer Erde und ihren eigenen Gesetzen. Die uralten musikalischen
Elemente Melodie. Rhythmus, Harmonie und Form gehéren zu unserem harmonischen
Leben. Do, wo Chaos, Angst und Schrecken in die Musik einfliefen, begegnen wir
einem Teil unserer Wirklichkeit, der dem inneren Menschen eigentlich widerstrebt!
Newe Musik ist realistisch, sehr notwendig und gut! Wir alle spielen doch sicher manche
neuen Werke mit Engagement und Begeisterung! Diese Musik kann uns aber nicht
festhalten, sie Bt uns immer wieder zuriickschwingen zur harmonischen Welt vergan-
gener Zeiten, Oder bin ich schon ein Nostalgiker”? Wir miissen nun wieder die Alte Musik
in unser Leben einbinden lernen. Nicht in theoretischer Arbeit, sondern in praktischer
Umsetzung. Musiktheoretischer Unterricht. der die Liche zur Harmonie negiert, gefihr-
det auch dic Harmonie des ganzen Menschen und sollte der Vergangenheit angehiiren.

Literaturhinweis:
Christensen, 1P Die Grundlagen des GeneralbaBspicls im 18, Jahrhunden, Kassel, Birenreiter



